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Una temporada con mucho arte

inco compositores, Verdi,

Cilea, Massenet, Donizetti y

Giordano, nos han regalado

algunos de los titulos mas
gueridos del repertorio. La forza del
destino, una de las 6peras mas singulares
de Verdi, llena de lirismo y elegancia;
Adriana Lecouvreur, la obra més célebre
de Cilea, de tintes veristas y desenlace
tragico; Werther, cumbre del romanticismo
francés y clasico universal; Maria Stuarda,
pieza de la trilogia Tudor de Donizetti
con su impactante duelo de reinas; y
Andrea Chénier, la tragedia de Giordano
ambientada en la Revolucion Francesa.
Cinco historias que, una vez més, nos
han recordado por qué la épera sigue
hablandonos tan de cerca.

Sobre nuestro escenario hemos tenido el
privilegio de contar con guras de enorme
proyeccion internacional. Grandes voces
femeninas como Carmen Solis, Ketevan
Kemoklidze, Maria Agresta, Silvia Tro
Santafé, Annalisa Stroppa, Lucia Iglesias,
Yolanda Auyanet, Maria Barakova y Saioa
Hernandez se han unido a intérpretes
masculinos de la talla de Angelo Villari,
Juan JesUs Rodriguez, Jorge de Ledn,
Carlos Alvarez, Celso Albelo, Filip Filipovié

742 Temporada de ABAO Bilbao Opera

y Michael Fabiano. Mencion aparte merece
el espectacular concierto que Nadine
Sierra y Xabier Anduaga nos ofrecieron en
diciembre: una noche magica con dos de
las estrellas méas luminosas del panorama
operistico actual.

A lo largo de estos meses hemos
presentado cuatro producciones y
coproducciones de ABAO Bilbao Opera, dos
de ellas en primicia internacional, rmadas
por directores de escena de la talla de
Ignacio Garcia, Mario Pontiggia, Rosetta
Cucchi, Emilio Lépez y Alfonso Romero. En
el foso, los maestros Lorenzo Passerini,
Marco Armilliato, Carlo Montanaro, lvan
Lopez Reynoso, Guillermo Garcia Calvo

y Marc Leroy-Calatayud han dirigido a la
Bilbao Orkestra Sinfonikoa, la Euskadiko
Orkestra y la Orquesta Sinfénica de
Navarra, tres formaciones de creciente
prestigio que se consolidan, temporada

a temporada, como compafieras de viaje
imprescindibles. Y, como siempre, el Coro
de Opera de Bilbao, bajo la direccion

de Esteban Urzelai, que al inicio de la
temporada tomaba el relevo a Boris Dujin a
guien agradecemos su importante labor de
tantos afios, ha puesto voz con su habitual
entrega a la parte coral de la temporada.



Hemos celebrado también la XXI
Temporada de ABAO Txiki en el Teatro
Arriaga con cuatro espectaculos: La caja

de los juguetes, Cuento de Navidad, EI
guardian de los cuentos y El bosque

de Grimm, porque sembrar en los méas
pequefios el amor por la masica es,
quiza, la mas hermosa de nuestras
responsabilidades. A ello se suma una
intensa actividad cultural con vocacion
social, a través de programas y proyectos
vinculados a la educacion, la salud

y la inclusion, desarrollados junto a
instituciones y empresas que comparten
con nosotros la conviccion de que la 6pera
puede, y debe, llegar a todos.

Entre los logros del curso merecen una
mencion muy especial el principio de
acuerdo institucional para mejorar las
aportaciones publicas a la actividad de

la Asociacion, y la colaboracion con EITB
para la grabacién y emisién en abierto de
varios titulos y conciertos de la temporada,
gue nos permitird llegar a muchas mas
personas. Desde 2022 se ha grabado un
catélogo con 14 espectéaculos: diez titulos
de Opera, un concierto, dos titulos de ABAO
Txiki en euskera y la Gala de los Premios
Tutto Verdi.

Quienes formamos parte de ABAO

Bilbao Opera queremos expresar nuestra
gratitud a los socios, al publico, a las
empresas que nos respaldan y a las
instituciones publicas que nos apoyan.
Ustedes son, en el sentido més literal de
la palabra, quienes hacen posible todo
esto. Un reconocimiento muy especial a la
Fundaciéon BBVA, patrocinador principal
de la temporada y aliado el de nuestro
proyecto.

En octubre iniciaremos la 752 Temporada
con una programacion llena de caracter.
Arrancamos asi un trienio historico y
muy especial para esta casa: el que nos
llevara a celebrar un doble aniversario
Unico, los 75 afios de 6pera en Bilbao,
con esta 752 Temporada, y los 75 afios
de la Asociacion desde su fundacion en
1953, que cumpliremos poco después.
Dos efemérides que confluyen casi en

el mismo tiempo gracias a que, en uno
de aquellos primeros afios, llegamos a
celebrar dos temporadas en un mismo
ejercicio. Los acompafiaremos de titulos
imprescindibles y actos conmemorativos a
la altura de lo que signi can. Lo haremos
ademas, con retos que no podemos
aplazar: seguir aumentando el nimero
de socios y culminar la formalizacion del
acuerdo de nanciacion institucional de
ABAO.

Con amos en seguir contando con el
aliento de todos ustedes para mantener a
Bilbao en un lugar de liderazgo en la lirica
internacional. Tenemos mucho pasado que
celebrar, pero sobre todo tenemos mucho
futuro por conquistar. Gracias, de corazon.

JUAN CARLOS MATELLANES
Presidente de ABAO Bilbao Opera
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EDITORIAL



ABACO I



CTIVADE
0 OPERA

Juan Carlos Matellanes Fariza
Javier Hernani Burzaco
Guillermo Ibafez Calle

M2 Victoria Mendia Lasa

Ma Angeles Mata Merino
José M2 Bilbao Urquijo
Daniel Solana Alonso

Emilia Galan Fernandez

TIVO

M2 Luisa Molina Torija

Cesidio Nifio Garcia

#ABAOahaztezin | o9




Umberto Giordano

ANDREA
CHENIER

Saioa
Hernandez

Juan Jesus -
Rodriguez



Fundacion

BBVA

Los Premios
Fronteras del
Conocimiento
celebran en Bilbao el
valor universal de la
clenciay la cultura

Descubre alos galardonados
de la XVIIl edicion

premiosfronterasdelconocimiento.es



Género

Musica
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Libreto

FICHA GENERAL

Partitura

Estreno

Estreno en ABAO
Bilbao Opera

Representacion en
ABAO Bilbao Opera

De este titulo
Representaciones

Horade inicio de las
representaciones

Patrocinador exclusivo

Duracién estimada

Umberto Giordano

ANDREA
CHENIER

Dramma storico en cuatro actos.
Umberto Giordano (1867-1948)

Luigi lllica, inspirado en las obras de André Chénier
editadas por Henri de Latouche; su retrato literario
en Galerie de portraits du XVllle siécle, Deuxiéme
série de Arséne Houssaye; la descripcion histérica
Histoire de la société frangaise pendant la Révolution
de Edmond y Jules de Goncourt; la novela André
Chénier de Joseph Méry y el estudio literario Rapport
sur le progrés de la poésie de Théophile Gautier.

Casa Musicale Sonzogno di Piero Ostali.
Milano. Editores y propietarios.

Teatro alla Scala de Milan el 28 de marzo de 1896

Teatro Coliseo Albia el 29 de diciembre de 1953
11502, 1.15128, 1.1522, 1.1532

163, 173, 182 y 192 reposicion del titulo
23, 26, 29 de mayo y 1 de junio de 2026.

23 de mayo: 19:00h
26, 29 de mayo y 1 de junio: 19:30h

k kutxabank

Actos | y II: 55min
Pausa: 30 minutos
Actos lll y IV: 60min

Los tiempos son estimados, siendo susceptibles de variaciones en funcion de las
necesidades técnicas y organizativas.

Apertura de puertas: 45 minutos antes del comienzo de la funcién.

12 | #ABAOdejaHuella



Dena OK batek

Kutxabank Kreditu Erakundeen Gordailuak
Bermatzeko Funtsari atxikita dago.

Zenbaki hau produktuaren
arriskuaren adierazlea da: 1/6
zenbakiak arrisku txikiagoa
adierazten du, eta 6/6 zenbakiak,
berriz, handiagoa.

Funts hori urriaren 14ko 16/2011 Errege
Dekretuan aurreikusita dago. Funts
horrek gaur egun gehienez 100.000 euro
bermatzen ditu gordailugile bakoitzeko.

in hasten da.

Gaztea bazara, zure kontuak eta txartelak

komisiorik @ gabe.

1.Kontu guztiak mantentze-komisiorik gabe (ITN eta UTB %0) eta
Korner txartelak jaulkipen- eta mantentze-komisiorik gabe, 31
urtetik beherako bezeroentzat.

Kutxabank SA, Kale Nagusia 30-32, Bilbo, A95653077 IFK.

Erregistroan inskribatuta Bizkaiko Merkataritza Erregistroa. 5226.

liburukia, 0. liburua, BI-58729 orria, 1. folioa, 1. inskripzioa.

k kutxabank

Benetan.



Andrea Chénier
Maddalena di Coigny
Carlo Gérard

La Contessa di Coigny/
Madelon
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La mulatta Bersi

Roucher
Un Incredibile/L’Abate
Il sanculotto Mathieu

FICHA ARTISTICA

Il Romanziero Pietro Fléville/
Fouquier Tinville

Schmidt/Dumas/
Il maestro di casa

Orquesta Principal
Coro

Director musical
Asistente director musical
Director de escena
Escenografia
lluminacién

Vestuario

Asistente de vestuario
Coreografia

Director del C.0.B
Maestro repetidor
Figuracion

Bailarines

Produccioén

*Debuta en ABAO Bilbao Opera

14 | 4#ABAOdgjaHuella

ANDREA
CHENIER

FICHAARTISTICA

Michael Fabiano
Saioa Hernandez*
Juan Jesus Rodriguez
Nancy Fabiola Herrera

Veta Pilipenko

Gabriel Alonso

Jorge Rodriguez-Norton
Fernando Latorre

José Manuel Diaz

Gexan Etxabe

Bilbao Orkestra Sinfonikoa
Coro de Opera de Bilbao

Guillermo Garcia Calvo*
Kiko Moreno

Alfonso Romero Mora
Ricardo Sdnchez Cuerda
Félix Garma

Gabriela Salaverri

Sabina Atalanta Gonzélez
Sergio Fontan

Esteban Urzelai

Manuel Navarro

Aitor Vildosola, Guillermo Laborda, Imanol
Vinagre, Javier Borrego, Julen Ibisate, Lucas
Arrien, Patxi Alvarez y Peio Arrien y los nifios
Nikola Capilla y Noah Capilla

Danel Ugalde, Julen Otero, Maider Mulone y
Nerea Gonzélez

ABAO Bilbao Opera
Festival Castell de Peralada
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todo es mejor con musica

orgulloso mecenas de la ABAO



ANDREA
CHENIER

FICHA TECNICA

Jefe de produccion

Cesidio Nifio

Director técnico
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IAigo Ayarza

Asistente artistico

Pablo Romero

Asistente Produccioén
y jefe de figuracion

Alberto Sedano

Jefade regiduriay coordinadora
musical del escenario

FICHA TECNICA

Ainhoa Barredo

Regidora

Oihana Barandiaran

Regidorade luces

Meiya Salaberria

Jefe de maquinaria

Mario Pastoressa

Jefe de lluminacién

Kepa Aretxaga Pérez

Jefe de utileria

Javier Berrojalbiz

Peluqueria, Caracterizacion
y Posticeria

Alicia Suérez

Vestuario, Zapateria
y Complementos

ABAO Bilbao Opera, Peris Costumes

Utileria

ABAO Bilbao Opera, Atrezzo Mateos, S.L.

Técnicos de
maquinaria escénica

Proscenio

lluminacién

Tarima, S.L., ABAO Bilbao Opera, Varona.

Audiovisuales

Tarima, S.L.

Sobretitulacion

16 | #ABAOdgjaHuella

Itziar Maiz, Aitziber Aretxederra



TotalEnergies

Siempre

en primera fila
apoyando a la
cultura

TotalEnergies entidad colaboradora de ABAO
comparte contigo la pasion por la éperay la
cultura.

totalenergies.es

LaEnergiaDe
LasEmociones

f@TotaIEnergiesSpain

(@totalenergies_es

.
X @TotalEnergiesES B TotalEnergies Espaiia IN TotalEnergies Power & Gas
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JINOPSIA

Coignyko gaztelua. 1789ko neguko
arratsalde bat.

Zerbitzariak hara eta hona dabiltza festa
baterako prestaketak egiten. Frantziako
Iraultza ate joka badago ere, nobleziak
lasai asko jarraitzen du bere bizimodua
egiten. Gérard morroia, entziklopedistak
irakurtzen harrapatu dutena, negutegia
apaintzera behartu dute bere nagusiek,
gaueko ekitaldirako prest egon dadin.
Zerbitzatzen duen familia eta, oro har,
aristokrazia osoa biziki gorrotatzen
badu ere, Maddalena kondesarekin
maiteminduta dago ezkutuan.

Jaia goiz hasi da, gonbidatuak iristeaz
batera; besteak beste, Andrea Chénier
poeta, etorkizun oparoko idazle gisa
aurkeztua. Halere, Maddalenaren lehen
kritikak jasoko ditu, ez dituelako modan
dauden olerkiak idazten. Kondesak
bere bertsoetako batzuk errezitatuz
gonbidatuak entretenitzeko eskatuko
dio eta poetak, hasieran nahi ez arren,
maitasuna defendatzeari ekingo dio,

bereziki patriotikoa; gainera, aristokraten

ohiturak salatuko ditu, herrialdea
hondamendira daramatelako.

Chénierrek, Maddalenaren gaztetasunak
zeharo liluratuta, amodioaren
sentimendu noblea errespetatzera

gonbidatuko du, gizarteak orain
mespretxatu egiten duen hori. Kondesak,
Chénierren hitzekin txundituta,
barkamena eskatuko dio. Jaialdi hasi
berria eskale-talde batek etengo du,
Gérardek sartzen utzi ondoren. Hori

dela eta, kondesak errieta egingo dio,
eta morroiak independentzia harroari
buruzko hitzaldia bota eta librea
gorrotatua soinetik kenduko du. Nobleak,
bere gonbidatuei barkamena eskatu
ondoren, dantzaldiarekin jarraitzera
gonbidatuko ditu. Festa berriz hasiko da.

Paris, 1794ko ekaina, Izualdi betean.
Andrea Chénier bakarrik dago kafetegi
batean eserita, Roucher adiskidearen
zain, zeina lortu dion pasaporte batekin
agertuko den. Izan ere, poetaren bizitza
arriskuan dago: gobernu iraultzailearen
jomuga bihurtuta, etengabe dabilkio
atzetik “Incredibile” bat, Gérardek,

orain buruzagietako bat izanik, edonora
jarrai diezaion ezarritako nolabaiteko
espioia. Roucherrek pasaportea
erabiltzeko diotso Chénierri, baina
poeta zalantzan dago, ziur dagoelako
bere patua maitasun-istorio aparta
bizitzea dela: emakume ezezagun baten
eskutitz asko jaso omen ditu. Lagunak
zinismoz erantzun eta gutunak tranpa
bat izan litezkeela gogoraraziko dio;



Chénierrek, gogoz kontra, ospa egitea
onartuko du. Bien arteko elkarrizketa
paretik igarotzen ari den iraultzaile-
talde bati begira daudela garatzen

da; iraultzaileen artean, Gérard dago.
llunabar aldera, zubi batetik gertu, andre
gazte bat agertuko da jostun xumeak
bezala jantzita: Maddalena di Coigny da.
Chénierrek ez du berehala ezagutuko,
kondesa dagoeneko ez delako garai
bateko gaztea eta orduan zuen izaera
harroa erabat desagertu delako.

Maddalenak gutunak idatzi dituen
emakume misteriotsua dela onartu eta
babes dezala eskatuko dio Chénierri:
orain, bakarrik dago munduan, eta bere
burua poetaren errukiaren mende utziko
du. Elkar maite dutela adieraziko dute,
baina idilioa laster etengo du Gérardek,
“Incredibile”ak ohartarazita eta oraindik
Maddalenarekin maiteminduta Chénierri
dueluan borrokatzeko erronka eginez.
Maddalena ihesi doan bitartean, poetak
larriki zaurituko du etsaia, eta hark,
Maddalenari dion maitasunagatik,
maite duen emakumearekin ihes egitea
aholkatuko dio, iraultzaileek harrapa

ez dezaten. Gero, laguntzera etorri
zaizkienei zauritu duen gizona ez duela
ezagutzen esango die.

Auzitegi Iraultzailearen barrualdea.
Frantziak dirua eta soldaduak behar
dituenez gerrako gastuei aurre egiteko,
Gérard, dagoeneko sendatuta, jendea
bakoitzak ahal duena eman dezan
konbentzitzen saiatzen ari da. Herriko
andre zahar itsu batek, Madelon
izenekoak, bere biloba bakarra ere,
hamabost urtekoa, eskainiko dio

aberriari.“Incredibile”ak, Gérard eta
biak bakarrik daudenean, Chénierren
aurkako salaketa lehenbailehen
jartzea aholkatuko dio. Gérardek,
ordea, zalantzati dirudi: bere barnean
giza errukia, salaketa faltsua
mespretxagarritzat jotzera bultzatzen
duena, eta pasio berekoia lehia bizian
daude. Hala ere, azkenean, bigarren
sentimendua nagusituko da. Une
horretan, Maddalena dator behiala morroi
izan zuenari bere maitearen askapena
lortzen lagun diezaion eskatzera,
baina Gérardek, emakumeak beragatik
sentitzen duena jakin gabe, geldiarazi
egingo du eta bera berriz ikusi ahal
izateko helburu bakarraz erabili duela
Chénier aitortuko dio.

Maddalenak bere burua eskainiko

dio poetaren salbazioaren truke, eta
Iraultza hasi zenetik bere familiari
eragindako zorigaitzak aletzen hasiko
da. Une horretantxe erabakiko du
Gérardek, emakumearen maitasunak
eta pairatutako sufrimenduek hunkituta,
Chénierren aurkako salaketan atzera
egitea, Auzitegi Iraultzaileak aske utz
dezan. Alabaina, planak ez dira espero
bezala aterako eta, Gérarden testigantza
eta poetaren erregu hunkigarria
gorabehera, Chénier heriotzara
kondenatuko dute. Maddalena, jende-
mordoaren artean, negarrez dago
desesperatuta.

San Lazzaroko espetxean, exekuzioaren
aurreko gauean, Chénier, Roucher
adiskidearen laguntzarekin, hil aurreko
bere azken bertsoak idazten ari da.
Roucher joan ondoren, atea joko dute:

19
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Maddalena da; zaindariak erosteko
Gérarden laguntza jasota, bere
maitearekin azken aldiz egoteko
baimena lortu du.

Elkarrekin daude azkenean, eta Gérard,
negarrez, Robespierrek in extremis esku
har dezan lortzen saiatzeko aterako
da. Egunsentian, Maddalenak preso
baten lekua hartu, eta baimena hari
emango dio. Lasai doa heriotzarantz
gainerako kondenatuekin batera, maite

Luis Gago

Editorea eta El Pais musika kritikaria da, eta Bonneko
Beethoven-Hauseko Ganbera Musika Jaialdia zuzentzen du.

duen gizonaren ondoan. Gurdira igotzen
direnean, Maddalentak eta Chénierrek
“Gora heriotza elkarrekin!” abestuko
dute. Txoko batean, Gérard zeharo
saminduta dago negarrez eskuan
Robespierren oharra estutu bitartean:
“Platonek berak ere kanporatu zituen
poetak bere Errepublikatik”. ®

Eskuarki, gaztelaniazko azpitituluak prestatzen ditu Royal Opera
House, English National Opera eta Berlingo Orkestra Filarmonikoaren

Digital Concert Hallerako

#ABAOdejaHuella



La nuisica es buena para

. Disfruta de la 6pera en la mejor compania
IMQ, COLABORADOR DE LA ABAO

900 81 81 50 @ IMQ
imq.es

Los primeros atulado
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JINORSIS

Castillo de Coigny. Una tarde de invierno
de 1789.

Se llevan a cabo con fervor los
preparativos para una esta. A pesar de
que la Revolucion Francesa esta a las
puertas, la vida de la nobleza sigue su
curso tranquilamente. El criado Gérard,
que ha sido sorprendido leyendo a los
enciclopedistas, ha sido obligado por sus
amos a decorar el invernadero para la
velada. Lleno de odio hacia la familia para
la que trabaja y, en general, hacia toda la
aristocracia, el joven esta secretamente
enamorado de la condesa Maddalena.

La esta comienza pronto con la

llegada de los invitados, entre los que
se encuentra el poeta Andrea Chénier,
presentado como un escritor muy
prometedor, pero que recibe las primeras
criticas de Maddalena porque no escribe
poemas a la moda. La condesa le invita
a entretener a los invitados con algunos
de sus versos y él, tras un momento

de rechazo inicial, se lanza a defender
el amor, en particular el patriotico,

y denuncia las costumbres de los
aristécratas, que estan llevando al pais
a la ruina.

El joven, muy impresionado por la
juventud de Maddalena, la invita a

respetar un sentimiento tan noble

como el amor, ahora despreciado por

la sociedad. La condesa, impresionada
por las palabras de Chénier, se disculpa
con el joven. La esta, que acaba de
comenzar, se ve interrumpida poco
después por la entrada de un grupo de
mendigos a los que Gérard ha dejado
entrar. La condesa reprende a su criado,
quien pronuncia entonces un discurso
de orgullosa independencia y se arranca
la odiada librea. La noble, tras pedir
disculpas a sus invitados, les invita a
reanudar el baile y la esta comienza de
nuevo.

Paris, junio de 1794, en pleno periodo del
Terror.

Andrea Chénier esta solo en la mesa

de un café esperando a su amigo
Roucher, que pronto se une a él con

un pasaporte que le ha conseguido. La
vida del poeta esté en peligro: Andrea
Chénier se ha convertido en blanco del
gobierno revolucionario y es seguido
constantemente por un “Incredibile”, una
suerte de espia que Gérard, ahora uno
de sus lideres, ha puesto para seguirle
los pasos. Roucher insta a Chénier a
que utilice el pasaporte, pero el poeta
duda, convencido de que el destino le
reserva un gran amor: explica que ha



recibido numerosas cartas de una mujer
desconocida. Su amigo le responde con
cinismo, recordandole que las cartas
podrian ser una trampa y Chénier,
aunque a regafiadientes, acepta partir.
La escena se desarrolla mientras los
dos amigos observan el paso de un
grupo de revolucionarios, entre los que
se encuentra Gérard. Hacia el atardecer,
aparece cerca de un puente una joven
vestida como una simple costurera: se
trata de Maddalena di Coigny. Chénier
no la reconoce de inmediato, ya que

la condesa esta muy lejos de ser la
joven de antafio y su caracter altivo ha
desaparecido por completo.

Maddalena admite ser la mujer
misteriosa de las cartas y pide
proteccion a Chénier: ahora esté sola en
el mundo y se entrega completamente

a la compasién del poeta. Los dos se
declaran su amor mutuo, pero el idilio
se ve pronto interrumpido por Gérard,
que, avisado por el “Incredibile” y todavia
enamorado de Maddalena, irrumpe en
escena retando a Chénier a un duelo.
Mientras Maddalena huye, el poeta hiere
gravemente a su adversario, quien, por
amor a Maddalena, aconseja a su rival
gue huya con la mujer que ama, ya que
lo buscan los revolucionarios. A quienes
acuden a socorrerlo les dice que no
conoce al hombre que lo ha herido.

El interior del Tribunal Revolucionario.
Francia necesita dinero y soldados para
hacer frente a los gastos de la guerra y
Gérard, ya recuperado, intenta convencer
a la multitud de que cada uno done lo
que tenga para la causa revolucionaria.

Incluso una anciana ciega del pueblo,
Madelon, ofrece a la patria a su Unico
nieto de quince afios. La atencion se
centra entonces en el “Incredibile”,
quien, tras quedarse a solas con Gérard,
le aconseja que formule rapidamente la
acusacién contra Chénier. Gérard parece
indeciso, ya que se debate entre la
compasion humana, por la que la falsa
acusacion le resulta indigna, y la pasién
egoista. Sin embargo, es esta ultima

la que acaba prevaleciendo. En ese
momento entra en escena Maddalena,
que ha venido a pedir ayuda a su antiguo
criado para conseguir la liberacion de su
amado, pero Gérard, que desconoce los
sentimientos de ella hacia él, la detiene
y admite que se ha valido de Chénier
con el Unico propésito de poder volver a
reunirse con ella.

Maddalena, como respuesta, se ofrece
a si misma a cambio de la salvacion del
poeta y comienza a contar la historia

de las desgracias in igidas a su familia
desde el estallido de la Revolucién. Es
solo en este momento cuando Gérard,
conmovido por el amor de la mujer y
por los sufrimientos padecidos, decide
retractarse de las acusaciones contra
Chénier con el n de que el Tribunal
Revolucionario decida su liberacion.

Sin embargo, los planes no salen como
se esperaba y, a pesar del testimonio
de Gérard y de la emotiva suplica del
poeta, Chénier es condenado a muerte.
Maddalena, confundida entre la multitud,
llora desesperada.

En la prision de San Lazzaro, durante la
noche anterior a la ejecucién, Chénier,
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con la ayuda de su amigo Roucher,
escribe sus ultimos versos antes de
morir. Tras la marcha de Roucher, se oye
llamar a la puerta: es Maddalena que,
con la ayuda de Gérard para sobornar

a los guardias, ha conseguido un
salvoconducto para un ultimo encuentro
con su amado.

Los dos estan nalmente juntos y Gérard,
llorando, sale para intentar conseguir la
intervencion in extremis de Robespierre.
Al amanecer, Maddalena se intercambia
por una prisionera, a la que entrega su
salvoconducto. Se dispone serenamente

Luis Gago

Escritor, editor y critico de musica de El Pais. Codirector
del Festival de MUsica de Camara de la Beethoven-Haus

a unirse al resto de los condenados junto
al hombre que ama mientras se dirige
hacia la muerte. Cuando suben al carro,
Maddalenta y Chénier cantan: “jViva la
muerte juntos!” En un rincén, Gérard llora
amargamente mientras aprieta dentro

de su mano la nota de Robespierre:
“Incluso Platén expulsé a los poetas de
su Republica”. ®

de Bonn. Prepara habitualmente los subtitulos en castellano
para la Royal Opera House, la English National Opera y el Digital

Concert Hall de la Orquesta Filarmonica de Berlin.
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SYNOPSIS

Coigny Castle. A winter afternoon in 1789.
Preparations for a party are fervently
underway. In spite of the fact that the
French Revolution is looming, the lives

of the aristocrats seem to be going

on as usual. The servant Gérard, who
was caught reading the works of the
encyclopaedists, has been forced by his
master to decorate the greenhouse for
the event. Filled with hatred for the family
for whom he works and, in general, for the
aristocracy in general, the young man is
secretly in love with Contessa Maddalena.

The reception soon begins with the arrival
of the guests, including the poet Andrea
Chénier, who is presented as a very
promising writer but who receives the rst
criticism from Maddalena because he does
not write fashionable poems. The countess
invites him to entertain the guests with
some of his verses and, after an initial
refusal, he launches into a defence of love,
especially patriotic love, and denounces
the customs of the aristocrats, blaming
them for bringing the country to ruin.

Impressed by Maddalena’s youth, the
young man invites her to respect a noble
sentiment such as love, which is how
being scorned by society. The countess,
impressed by Chénier’s words, apologises
to him. The party, which has just begun,
is interrupted by a group of beggars who
have been let in by Gérard. The countess

reprimands her servant, who then delivers
a speech of proud independence and tears
off his loathed livery. After apologising

to her guests, the lady invites them to
continue dancing and the ball resumes.

Paris, June 1794, at the height of the
Reign of Terror.

Andrea Chénier is sitting alone at a table in
a café waiting for his friend Roucher, who
soon arrives with a passport that he has
brought for him. The poet’s life is in danger:
Andrea Chénier has become a target of the
revolutionary government and is constantly
followed by an “Incredibile”, a kind of spy
that Gérard, now one of the leaders, has
sent to follow him. Roucher urges Chénier
to use the passport, but the poet hesitates,
convinced that fate has a great love in store
for him: he explains that he has received
numerous letters from an unknown woman.
His friend replies cynically, reminding him
that the letters could be a trap and Chénier
reluctantly agrees to leave. The scene takes
place as the two friends watch a group of
revolutionaries, including Gérard, pass by.
Around sunset, a young woman dressed as
a mere seamstress appears near a bridge:
it is Maddalena di Coigny. Chénier does not
recognise her immediately, as the countess
is far from the young lady she used to be and
her arrogant nature has vanished completely.

Maddalena admits that she is the mysterious
woman who has sent the letters and asks



Chénier for protection: she is now alone

in the world and surrenders completely to
the poet’s compassion. They declare their
love for each other, but the idyll is soon
interrupted by Gérard who, alerted by the
“Incredibile” and still in love with Maddalena,
bursts in and challenges Chénier to a duel.
While Maddalena escapes, the poet severely
wounds his adversary, who, out of love for
Maddalena, advises his rival to ee with the
woman he loves, since he is being sought by
the revolutionaries. He tells those who come
to his aid that he doesn’t know the man who
wounded him.

Inside the courtroom of the Revolutionary
Tribunal.

France needs money and soldiers to
support the war effort and Gérard, now
recovered, tries to convince the crowd

to donate whatever they have to the
revolutionary cause. Even an old blind
woman from the town, Madelon, offers

up her only grandson, who is fteen. The
attention then turns to the “Incredibile”,
who, when left alone with Gérard, advises
him to quickly bring charges against
Chénier. Gérard hesitates, since he is torn
between human compassion, as he nds
the false accusation despicable, and sel sh
passion. Ultimately, the latter prevails.
Maddalena enters the scene. She has
come to ask her former servant for help to
free her beloved, but Gérard, unaware of her
feelings for him, stops her and admits that
he has used Chénier just to see her again.

In response, Maddalena offers herself in
exchange for the poet’s freedom and starts
telling the story of the misfortunes that
have befallen her family since the outbreak
of the Revolution. It is just at this point that
Gérard, moved by the woman’s love and

the suffering she has endured, decides to
withdraw his accusations against Chénier,
hoping that the Revolutionary Tribunal will
release him. However, plans do not go as
expected and, in spite of Gérard’s testimony
and the poet’s heartfelt plea, Chénier is
sentenced to death. Maddalena, blended in
with the crowd, weeps in despair.

In San Lazzaro’s prison, the night before the
execution, Chénier, with the help of his friend
Roucher, writes his last verses before dying.
After Roucher’s departure, a knock on the
door is heard: it is Maddalena who, thanks
to Gérard bribing the guards, has obtained a
pass for a last meeting with her beloved.

The two are nally together and Gérard, in
tears, leaves to try and get Robespierre to
intervene in extremis. At dawn, Maddalena
exchanges places with a prisoner, to whom
she gives the pass. She calmly joins the
rest of the prisoners, determined to die
with the man she loves. As they climb onto
the cart, Maddalena and Chénier sing:
“Long live death together!” In a corner,
Gérard cries bitterly, clutching
Robespierre’s note: “Even
Plato banished the poets
from his Republic”.

Writer, editor, and music

critic for El Pais. Co-director of

the Chamber Music Festival at the
Beethoven-Haus in Bonn. He regularly
prepares Spanish subtitles for the Royal
Opera House, the English National
Opera, and the Berlin Philharmonic
Orchestra's Digital Concert Hall.
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un gran interés y que orecieron en

la Gltima década del siglo xix y los
primeros afios del xx. Otros de los
miembros de este grupo fueron Pietro
Mascagni y Ruggero Leoncavallo, cuyas
obras Cavalleria rusticana y Pagliacci
fueron el detonante de la escuela del
realismo operistico que se conoce con
el hombre de verismo y que situé a
Italia en una nueva senda musical a
comienzos de la década de 1890. Mucho
menos conocidos son actualmente

los nombres de sus contemporaneos,
entre ellos Alfredo Catalani (La Wally),
Francesco Cilea (Adriana Lecouvreur) y
Umberto Giordano, que conocié un éxito
espectacular con su 6pera, de tema
revolucionario, Andrea Chénier.

Todos estos compositores, nacidos en las
décadas de 1850 y 1860, estuvieron en
activo en un entorno que les obligaba a
competir intensamente unos con otros. La
década de 1890 tuvo todos los visos de
ser un punto de in exién potencialmente
perturbador para la 6pera italiana. El

gran Giuseppe Verdi, cuyas obras habian
dominado esta forma artistica durante
cincuenta afios, era un anciano y no podia
conservar su reinado inde nidamente,

por mas que despertara el asombro y la
sorpresa de todos cuando vio la luz su
deslumbrante canto del cisne, la inteligente
y jovial Falstaff, en 1893. Dado que la
Opera representaba por aquel entonces un
gran negocio, en el mundo musical italiano
dio comienzo la basqueda para ver quién
se erigia en el sucesor del gran hombre.

Justo a tiempo, Puccini empezé a dejar
rezagados al resto de candidatos con

su trio de dperas integrado por La
bohéme (1896), Tosca (1900) y Madama
Butterfly (1904), que le reportaron un
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nivel absolutamente extraordinario de
fama internacional y le aseguraron

un lugar perdurable en el corazén del
canon operistico que ha demostrado ser
inquebrantable. En los primeros afios
de la década de 1890, sin embargo,

el extraordinario potencial de Puccini

no resulto evidente de inmediato para
el mundo editorial musical, ni para el
publico, y eran varios los nombres que
estaban en liza. En este momento no se
tenia por inconcebible que cualquiera
de ellos, incluido Umberto Giordano
(1867-1948), uno de los hombres méas
jovenes del grupo, pudiera alzarse al nal
con el trofeo de ser coronado como el
compositor nacional electo de Italia.

Umberto Giordano naci6 en Foggia, en

la region meridional italiana de Apulia: el
“tacon” de ltalia. Puglia era una region con
unas bellezas naturales espectaculares,
pero también de una pobreza considerable,
que se encontraba muy alejada no soélo de
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Cubierta de un cuaderno de ejercicios de
contrapunto de Umberto Giordano mientras
estudiaba en el Conservatorio de Napoles (1886)

los puntales econdémicos septentrionales
de la Italia recién uni cada, sino también
de sus grandes centros musicales. Al
contrario gque Puccini, que provenia de
una familia cuyos hombres habian sido
musicos a lo largo de siglos, Giordano
carecia de todo linaje musical. Su padre
era farmacéutico y tuvo que luchar contra
una buena dosis de indiferencia paterna
hacia la musica como un medio potencial
para ganarse la vida.

Sin embargo, el adolescente Giordano
consiguié convencer a sus padres de que
le permitieran matricularse para estudiar
en el famoso Conservatorio San Pietro

a Majella en Napoles, donde estudiaria
con diversas interrupciones durante
practicamente una década. Siendo ain
un estudiante, dio el pistoletazo de salida
de su embrionaria carrera en 1889
componiendo una épera breve titulada
Marina para un concurso de composicion
organizado por el editor Edoardo Sonzogno.

Este era un sagaz hombre de negocios,
que se dispuso a transformar el paisaje
operistico italiano de nales del siglo xix
tanto mediante la importacién de 6peras
de Francia como fomentando el talento
entre la joven generacion de prometedores
compositores italianos. Este concurso,
que invitaba a los jévenes compositores

a presentar obras en un solo acto, seria
ganado a la postre por Mascagni con
Cavalleria rusticana, que se convirtié en una
sensacion internacional y daria lugar a un
aluvion de imitadores. El éxito instantaneo
de esta obra animé a Sonzogno a

empujar a otros compositores hacia lo
gue enseguida se dio cuenta de que era
un nuevo estilo de épera enormemente
rentable: el verismo, un tipo novedoso de
realismo operistico descarnado y veraz.

Aunque Marina no quedé entre las tres
primeras —las nalistas fueron Labilia, de
Nicola Spinelli, ya largo tiempo olvidada,

y Rudello, de Vincenzo Ferroni-, Giordano
habia prendido sin duda la atencion de
Sonzogno. El editor quedd su cientemente
impresionado por lo prometedora que
resultaba Marina como para ofrecer a
Giordano la oportunidad de escribir una
obra de mayor duracién y representarla en
un teatro. El resultado fue una dpera de
gran envergadura titulada Mala vita, que
subié a las tablas del Teatro Argentina de
Roma en 1892. Esta obra, basada en una
novela de Salvatore di Giacomo, alcanzaria
notoriedad como uno de los ejemplos mas
extremos de la nueva estética verista.

El titulo lo dice todo: se trataba de una
Opera rebosante de miseria, que fue mas
alld que ninguna otra anterior a ella en

su retrato de la vida contemporanea en

un soérdido barrio napolitano asediado por
las enfermedades. Trata de un obrero que
jura reformar a una prostituta si la Virgen



UMBERTO GIORDANO
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6. TARCIOSI-TOZZETTI e €. MENASO

Cubiertas de las primeras ediciones de los libretos de Mala vita y Regina Diaz

Maria intercede y lo cura a su vez a él de
su tuberculosis.

Promocionada por Sonzogno, Mala

vita tuvo una buena acogida en las
representaciones ofrecidas en Viena

y Berlin, donde fue tratada, quizas de
forma algo voyeurista, como un estudio
etnogra co de la muy debatida “cuestion
del sur” en Italia. (En la Italia recién

uni cada, el sur —ain predominantemente
agricola, con elevados niveles de

pobreza y analfabetismo y focos nada
desdefiables de crimen organizado-
estaba ampliamente considerado como un
problema que era necesario resolver.) En
este contexto, la 6pera cosechd los elogios
del reputado critico Eduard Hanslick.

En Italia, sin embargo, la 6pera
demostr6 ser mucho mas controvertida,

escandalizando de manera especial a
los acaudalados amantes de la 6pera
napolitanos con la imagen muy poco
halagtiefia que ofrecia de su entorno local,
que estaba experimentando un programa
de renovacién urbana. Una iniciativa para
relanzar la épera en Milan en 1897 en
una version revisada y aséptica titulada

Il voto despertd poco interés y se repuso
tan solo en dos ocasiones, en Napoles
en 1902 y 1909. Giordano intenté algo
enteramente diferente con su siguiente
obra, el melodrama romantico Regina
Diaz (1894), pero este abrupto cambio de
rumbo estilistico fracaso, ya que la 6pera
conoci6 tan solo dos representaciones

y, a continuacién, desaparecio6 del

mapa: estrenarla en Napoles no fue
probablemente la idea méas acertada
después del escandalo de Mala vita.
Sonzogno decidié desvincularse de

#ABAOahaztezin
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HUMANIDAD, JUSTICIAY AMOR

ANDREA CHENIER
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ANDREA CHENIER: HUMANIDAD, JUSTICIAY AMOR

Giordano y el jovencisimo compositor se
preguntd si su incipiente carrera podria
haber llegado ya a un nal muy prematuro.

Mas tarde, de la nada, surgi6 un golpe de
buena suerte y la promesa de una Opera
gue estaba destinada a triunfar: Andrea
Chénier. En abril de 1894, el ligeramente
mayor y ya muy consolidado compositor
Alberto Franchetti, que habia conocido
recientemente el éxito con una 6pera
historica titulada Cristoforo Colombo,

se encontraba en Napoles e invité a
Giordano a que comieran juntos en una
trattoria local. Se les uni6 otro invitado:
Luigi Illica, el famoso escritor, cuyo
nombre ha perdurado como uno de los
libretistas (junto con Giuseppe Giacosa)
de las “tres grandes Operas” de Puccini:
La boheme, Tosca y Madama Butterfly.

En un extraordinario gesto de generosidad
y desprendimiento, Franchetti se apiad6

#ABAOdejaHuella

Luigi lllica y Giacomo Puccini

de Giordano y le ofreci6 el libreto que lllica
estaba escribiendo en ese momento para
él —Andrea Chénier—, siempre y cuando

su joven colega le reembolsara el dinero
que habia pagado por los derechos una
vez que la dpera fuera ya una realidad.

En esta época no era una practica
inhabitual que los libretos pasaran de

un compositor a otro y Franchetti parece
haberse mostrado especialmente relajado
sobre la renuncia a los derechos sobre
textos literarios, a menudo quizas en su
propio perjuicio. (En un momento dado
dentro de la compleja génesis de Tosca,
Franchetti habia gurado también como el
compositor potencial de esa 6pera, pero
acabd por cedérsela a Puccini.)

Giordano se abalanzé sobre esta
oportunidad que se le presentaba.

Los temas franceses estaban muy de
moda entre los compositores de su
generacion, como podemos ver con soélo



echar una ojeada a las repetidas veces
en que Puccini se decant6 por utilizar
temas franceses (en Manon Lescaut,

La bohéme, La rondine e Il tabarro).

En la Italia contemporanea estaban
circulando un gran nimero de obras de
teatro y novelas francesas —publicadas
a menudo por Sonzogno—-, de ahi que
pudiera garantizarse que cualquier

cosa con un tema galico resultaria
atractiva para los publicos de la época.
Con objeto de trabajar en su nuevo
proyecto, Giordano decidio trasladarse

a vivir al norte, a Milan, también con la
intencion de tener mas o menos vigilado
a lllica, que tenia la mala costumbre

de aceptar mas proyectos de los que
podia afrontar simultaneamente y de
incumplir los plazos. (Lo cierto es que el
libretista estaba haciendo malabarismos
escribiendo de forma simultanea los
libretos de Andrea Chénier y La bohéme

de Puccini.) Milan era la ciudad operistica
mas importante en la nacion recién

uni cada y un iman para los compositores
de la generacion de Giordano. En ella
abundaban las oportunidades musicales:
alli tenfan también su sede central los dos
editores de musica mas importantes del
momento, Ricordi y Sonzogno, y contaba
asimismo con varios importantes teatros
de 6pera de renombre internacional,
fundamentalmente el Teatro alla Scala y
el Teatro Dal Verme. Cantantes y criticos,
ademas de compositores, acudian en
tropel a la capital lombarda. Aunque a
Giordano le pareci6 en un principio que la
vida en Milan era cara, acab6 conociendo
y casandose con la hija de un rico
propietario de hoteles milanés.

Por lo que respecta a la consolidacion de
su carrera, la oportunidad que le habia
llegado gracias a su encuentro casual

Cubierta del libreto vy lista de personajes y cantantes que participaron en el estreno de Andrea
Chénier en el Teatro alla Scala en 1896
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Grabado de un prisionero durante el reinado
del Terror (1793) que podria representar al
historico André Chénier

con lllica tenia todos los visos de ser

un ahora o nunca. Haber experimentado
tanto con el verismo como con un estilo
de épera romantica mas trasnochado, sin
haber alcanzado un gran éxito ni en uno
ni en otro, situaba al joven compositor

en una encrucijada, sin tener claro en
absoluto cual seria el siguiente estilo que
podria adoptar. El verismo en su sentido
mas puro ya habia dejado de parecer el
camino mas obvio a seguir. Giordano se
habia quemado los dedos con el episodio
de Mala vita y conforme fue pasando el
tiempo se puso de mani esto que los
publicos estaban empezando a cansarse,
en cualquier caso, de los consabidos
imitadores de Cavalleria rusticana. Lo
cierto es gue incluso el propio Mascagni
habia dado la espalda a este estilo de
composicion operistica.

#ABAQdgjaHuella

En ocasiones se habla de Andrea Chénier
como una 6pera encuadrada en la
corriente del verismo, pero esto resulta
seguramente sélo apropiado cuando el
término se utiliza en un sentido genérico
menos preciso, que sirve para denotar
una Opera escrita en las décadas de
1890 o 1900. En realidad, a esta obra

le cuadraban muy pocos de los rasgos
estilisticos que caracterizaban al verismo.
No estaba ambientada en el tiempo
presente, no se ocupaba de las vidas
desdichadas de las clases trabajadoras
y los acontecimientos se desarrollan

a lo largo de un marco temporal méas
amplio del que es caracteristico en una
obra convencional del verismo. De hecho,
mientras que las 6peras fundamentales
del verismo estan escritas tipicamente en
un solo acto, Andrea Chénier lo esta en
cuatro. Musicalmente ocupa asimismo
un mundo sonoro muy diferente. Tomaba
prestadas las emociones a or de piel de
una obra como Cavalleria rusticana, pero es
mucho mas exuberante y suntuosa en su
orquestaciéon y es mas que perceptible un
grado muy superior de transcomposicion.
Se trataba en conjunto, por tanto, de

una 6pera con una mayor envergadura

y con una ambicién tanto musical como
dramética mucho mas acusada.

Los acontecimientos descritos en la épera
se suceden sobre el telon de fondo de las
luchas de poder sectarias que siguieron

a la Revolucién Francesa. Andrea Chénier
era realista en el sentido de que se
basaba no sélo en lugares reales y

en tiempos reales, como la posterior
Tosca, sino en personajes extraidos de

la historia. André Chénier (1762-1794)
era un joven poeta francés que fue
condenado a muerte por Maximilien de
Robespierre. Hijo de un cénsul francés,



Chénier nacié en Constantinopla, se crio
en Francia y pas6 un tiempo en Gran
Bretafia a nales de la década de 1780.
Tras regresar a Francia en 1790, adquirio
fama como autor de textos con una

gran carga politica y por sus criticas del

movimiento jacobino radical de izquierdas.

lllica sazon6 su libreto con innumerables
referencias a detalles y guras histéricas
reales, y Giordano incorporé fragmentos
de auténticas canciones revolucionarias,
con riendo con ello a la épera una

verdadera sensacién de colorido histoérico.

Aungue los libretistas solian adaptar una
obra de teatro o, con mayor frecuencia, una
novela, para que sirviera de base de su
texto operistico, lllica obtuvo sencillamente
su informacion de fuentes histdricas, lo que
le proporcioné una exibilidad considerable
en el sentido de como modelar la forma

de la historia. Algunos elementos de la
Opera, por tanto, eran puramente cticios:
no hubo ninguna Maddalena en la vida real
y el elemento roméntico de la historia fue
enteramente un producto de la imaginacion
de lllica. Esto Ultimo era puro pragmatismo:
si la obra habia de triunfar como 6pera
italiana a nales del siglo xix, un tema de
amor romantico resultaba absolutamente
obligatorio.

Cuando el tel6n se alza en el primer
acto, que se desarrolla en 1789, nos
encontramos en una gran mansion,
el palacio de la condesa de Coigny,
donde los criados estan llevando a
cabo los preparativos para una gran
esta. Giordano nos lanza directamente
a la accion sin una obertura formal,
exactamente igual que hace Puccini
con la contemporanea La boheme. No
pasan mas que unos pocos compases
de musica frenética antes de que los

Partitura del comienzo del aria “Un di all'azzurro
spazio” del Acto | de Andrea Chénier

personajes empiecen a cantar: esto crea
una impresion de energia que transmite el
ajetreo y el bullicio de una gran mansién.
Conocemos a uno de los lacayos, Carlo
Gérard, que esta lleno de resentimiento
por la suerte que corren los criados,

y especialmente por el maltrato que

ha recibido su anciano padre, que se
encuentra exhausto después de haber
trabajado con tanta dureza. Cuando

dice que odia esta jaula dorada en la
que viven, canta lleno de resentimiento
sobre la ociosidad de la aristocracia y
confia en que su caida en desgracia sea
inminente. Hay una sola excepcion en

su desprecio de los ricos: desde que era
nifio ha amado a la hija de la condesa,
Maddalena. Esta charla con su dama de
compaiiia, Bersi, y su madre la reprende
por perder el tiempo cuando deberia estar
preparandose para el baile.

#ABAOahaztezin
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Empiezan a llegar los invitados y los
entretenimientos vespertinos comienzan
con un ballet pastoril y un coro de pastores
y pastoras que describen una idilica escena
rural. Aqui Giordano escribe un pastiche

de musica rococo —elegante, formal y
recargada-, cuyo estilo recuerda al que
Puccini habia utilizado con el n de producir
un efecto similar en Manon Lescaut. Uno de
los invitados, el compositor Pierre Fléville,
interpreta una pieza trivial, pseudoarcadica,
con una sobreabundancia de notas para
ilustrar musicalmente un texto relativo a
una escena bucolica.

Pero Fléville ha venido también con un
amigo, el poeta Andrea Chénier, cuyo
lenguaje musical es mas apasionado,
heroico y, también, auténtico. La condesa
pide a Chénier que improvise o recite
algun poema: él declina la invitacion, lo
que incomoda no poco a la aristécrata.
Mas tarde, engatusado por Maddalena,
se lanza de mal grado a una parrafada
sobre la belleza de la naturaleza y el
maltrato que dispensan a los pobres la
aristocracia y la Iglesia. Esta aria (“Un

di all’azzurro spazio”) es una pieza de
lucimiento para una voz de tenor heroico,
cuya tesitura no deja de ascender y llega
a un gran climax cuando Chénier canta
sobre el amor que siente por su pais.

La seccion nal, en la que Chénier se
siente inspirado por el rostro angelical
de Maddalena, va acompafiada de una
musica del ardor mas encendido, con
oleadas apasionadas de la cuerda.

Los compositores de musica de cine
aprenderian mucho de este tipo de
escritura musical.

Maddalena, avergonzada y escarmentada
por la presion a la que ha sometido al
joven poeta, queda impresionada por

sus opiniones tan libres. Los otros
invitados, sin embargo, se encuentran
horrorizados y Chénier se va. Cuando los
aristocratas bailan una gavota, la esta
se ve brevemente interrumpida cuando
se oye al otro lado de la ventana a una
muchedumbre enfurecida, anunciada
con redobles de tambor. (Al igual que
sucedia con todos sus colegas de la
giovane scuola, a Giordano le interesaba
la recreacion del “ruido callejero”.)
Gérard abre las puertas y deja entrar a
una multitud de campesinos hambrientos
que piden comida. Cuando la condesa
lo reprende, él tira su librea al suelo,
renuncia a su puesto de trabajo y se
marcha con su padre. Se reanuda

el baile y los invitados se muestran
indiferentes, o decididos a ignorar los
acontecimientos que se producen en el
mundo exterior.

Asi, hacia el nal del primer acto,
Giordano ha creado una serie de
tensiones draméticas clasicas. En primer
lugar, la confrontacion implicita entre
personas de diferentes clases sociales:
conociendo nuestra historia, estamos en
condiciones de saber que se avecinan
los problemas. La aristocracia vive
encerrada en su propio mundo, protegida
del exterior, pero se acerca el castigo
gue se merecen. Giordano subraya con
gran inteligencia la division de clases
por medio del empleo de la mdsica. La
musica de danza afectada, adornada,
pasada de moda, que utiliza para los
empolvados aristocratas simboliza a
personas que estan aferradas al pasado
y que viven atrapadas por maneras,
etiquetas y un orden social inmutable.
En cambio, la musica utilizada para los
criados y para personajes como el propio
Andrea Chénier es mucho mas lirica,



Retrato de Maximilien de Robespierre hacia 1790

emotiva y “libre”. Ademas, al utilizar su
voz compositiva “natural” para estos
personajes, Giordano esta mostrandonos
que son modernos.

El segundo con icto que podemos ver
fragudndose desde muy pronto en la obra

es el clasico triangulo amoroso operistico.

Tenemos a un baritono que esta
secretamente enamorado de la soprano
solista, que parece indiferente a él, pero
que ya ha mostrado signos de estar
intereséndose por el primer tenor. Este es
un recurso operistico habitual, reciclado
una y otra vez en el curso de los siglos
en diferentes permutaciones, pero ¢cémo
va a operar en este contexto dramatico
en concreto? Giordano e lllica introducen
un giro novedoso en un tema de larga
raigambre al hacer que el baritono

decida dar un paso a un lado y prometa
ayudar a los dos amantes, en lugar de
convertirse en una di cultad afiadida para
su relacion.

El segundo acto se desarrolla en Paris
cinco afios mas tarde, durante el Reinado
del Terror. Los acontecimientos se

han precipitado: el rey y la reina han

sido ejecutados y el partido jacobino

de Robespierre se ha hecho con el

poder, gobernando con mano de hierro

e imponiendo regularmente juicios
ejemplares y ejecuciones a una poblacion
atemorizada. MUsica exuberante saluda la
escena, que se desarrolla fuera del Café
Hottot, cerca del Pont de la Concorde.
Bersi, que era antiguamente la doncella
de Maddalena y que ahora se dedica a
ejercer la prostitucion, se encuentra en

el café, observando cémo van pasando
los prisioneros condenados camino de

la guillotina. Chénier, por su parte, esta
sentado en el café, escribiendo. Bersi
intenta captar la atencién de Chénier,
presentandose posteriormente como
“una hija de la Revolucion”. Todo esto
esté siendo observado por El Incredibile,
que es un Incroyable, esto es, un espia
jacobino. Ha reparado en la vinculacion de
Bersi con una misteriosa mujer rubia a la
que le han pedido buscar (Maddalena) y
decide vigilar tanto a ella como a Chénier.

Llega Roucher, el amigo de Chénier,

otro personaje extraido de la vida real,
para advertirle que huya del pais porque
su vida se encuentra ahora en peligro.
Aunque una gura destacada de la
Revolucion de 1789, Chénier ha caido
en desgracia por decantarse por el lado
equivocado del régimen jacobino. Roucher
ofrece a Chénier su pasaporte, pero el
poeta se muestra reacio a irse porque
una misteriosa mujer, que rma como
“la Speranza”, ha estado enviandole una
serie de cartas apasionadas. Roucher
examina las cartas y declara que quien
las ha escrito es una Merveilleuse, es
decir, una integrante de un movimiento
que queria revivir la aristocracia y que

se cred a nales de la década de 1790.

#ABAOahaztezin

41

©
I
(@]
o\
Lo
N
(@]
I3
<
(o)
<
P
o
a
=
|
'_
~
<
o
|
<
o
(@]
o
Z
|
(a)

ANDREA CHENIER: HUMANIDAD, JUSTICIAY AMOR



42

(Que lllica se valga de este recurso

en una historia ambientada en 1794
resulta ligeramente anacronico.) Roucher
consigue que Chénier entre en razén y lo
convence para que acepte el pasaporte.

Pasa un grupo de lideres revolucionarios,
incluidos Robespierre y Gérard, que si se
ha bene ciado de la Revolucién y ahora
es una gura destacada del movimiento
jacobinista. Nos enteramos de que es
Gérard quien ha con ado al Incredibile la
tarea de buscar a la hermosa mujer. Bersi
regresa ahora con otras Merveilleuses y
convence a Chénier de que asista esa
tarde a una cita con la mujer llamada
“Esperanza”. Roucher acudira con él para
montar guardia. El Incredibile esta todo el
tiempo escuchando a escondidas. Cuando
cae la noche, llega la misteriosa mujer
rubia buscando cautelosamente a Chénier
(“Ecco I'altare”). Chénier reconoce que
se trata de Maddalena, que ahora es

un personaje mucho mas serio que la
muchacha frivola del primer acto. Ella le
explica que ha permanecido escondida
durante meses y que ha venido a buscar
su proteccion. Inicialmente medrosos, la
pareja acaba relajandose al tiempo que
cantan un apasionado dio cuando se dan
cuenta de que los dos se aman.

Pero el Incroyable ha informado sobre
ellos a Gérard, que es ahora un agente de
Robespierre, y la pareja ve interrumpidas
sus muestras de efusividad. Roucher se
va corriendo con Maddalena, mientras
que Gérard y Chénier luchan. Tras
reconocer a su contrincante, el herido
Gérard dice a Chénier que huya del
acusador publico Fouquier-Tinville y le
implora que proteja a Maddalena. Cuando
el Incroyable regresa con ayuda, Gérard
dice que no conoce la identidad de su

agresor. Fouquier-Tinville (1746-1795) es
otra gura extraida de la historia francesa:
era el scal del comité de seguridad
publica, encargado de deshacerse de los
enemigos del Estado, y se encarg6 del
juicio de Danton en 1794.

El tercer acto se desarrolla en un Tribunal
Revolucionario pocos meses después.
Acordes graves y sombrios evocan

una atmdsfera de gran seriedad que
presagia los ominosos acontecimientos
que estéan por llegar. Mathieu intenta
agitar a una multitud con su fervor
revolucionario, pero ellos se mantienen
impertérritos al escuchar sus palabras
un tanto pedestres. Llega Gérard, que

ya se ha recuperado tras su duelo, y
consigue in amar a la multitud con una
arenga —expresada con una musica
conmovedora- en la que les pide que
ofrezcan a sus hijos a la causa. Una
anciana ciega llamada Madelon se
adelanta y explica que ha perdido a todos
los hombres de su familia en anteriores
contiendas revolucionarias. En una
escena conmovedora, la muasica orquestal
va ganando cuerpo apasionadamente
hasta que ella ofrece a su nieto pequefio
para la causa.

Nos enteramos por el Incredibile de que
Chénier ha sido arrestado y se anticipa
que Maddalena abandonara seguramente
el lugar donde se esconde e intentara

ir a su encuentro. Insta a Gérard a que
escriba los cargos contra Chénier como
un contrarrevolucionario —un término que
se aplicaba en este momento a cualquier
persona que tuviera ideas moderadas-,
sosteniendo que si este Ultimo fuera
declarado culpable, Maddalena sentira

la tentacion de salir a la luz. Aunque
cinico sobre el modo en que esta siendo



Cartel que comunica la condena a muerte
de la reina Marie-Antoinette, redactado por
Antoine Fouquier-Tinville

ahora explotado por sus nuevos amos

de maneras que no son mucho mejores

que las de los antiguos, Gérard escribe
nalmente la acusacion (“Nemico

della patria?”). Esta aria comienza con

una serie de cargos enfaticamente

proclamados contra Chénier antes

de abrirse, orecery expandirse en

una amplia y ricamente orquestada

melodia cuando la conciencia de Gérard
nalmente se reaviva.

Llega Maddalena, como cabia esperar,

a suplicar que salven la vida de Chénier.
Gérard con esa que ha manipulado
deliberadamente la situacion para
controlarla, a la vez que admite que la
ha amado desde que los dos eran unos
nifios. En su apasionada aria “La mamma
morta”, Maddalena desvela los terribles
acontecimientos que ha vivido su familia:
como la turba quemo y dejé reducida

a cenizas su casa y como asesinaron
brutalmente a su madre. Ella misma

fue rescatada por Bersi, que ha estado
brindandoles apoyo y que para ella se

ha convertido en una hermana. Cuando
explica que es el pensamiento del amor de
Chénier lo que la ha sostenido mientras
tenia que padecer estos hechos terribles,
su musica gana cuerpo y da lugar a una
amplia melodia que uye largamente.
Conmovido por la sinceridad y la
profundidad de la apasionada declaracion
de amor de Maddalena por Chénier, Gérard
lamenta las 6rdenes que ha dado para
que su rival en el amor sea ejecutado.
Decide anular la acusacién, pero ya ha
sido enviada. En un abrupto giro de los
acontecimientos, Gérard jura que intentara
salvar la vida de Chénier aun cuando eso
signi que perder la suya propia.

Sigue ahora una escena en el tribunal. Un
funcionario lee en voz alta los nombres de
los acusados y entra un des le de gente:
los jueces, el scal, los prisioneros y la
multitud. Los prisioneros son condenados
y Chénier hace un emocionante alegato
en el que niega los cargos que se han
formulado contra él. Fouquier-Tinville pide
gue declaren los testigos y Gérard acude
al estrado y con esa que la acusacion
era falsa, a rmando en tono desa ante
que la justicia se ha convertido en tirania
y que “asesinamos a nuestros poetas”.
La multitud, sin embargo, le hace

callar. El jurado delibera y el Tribunal —
impertérrito tras las escenas que acaban
de sucederse- condena a muerte a
Chénier. Los prisioneros son conducidos
a la carcel, de la que saldran Gnicamente
camino de la guillotina.

El ultimo acto de la épera tiene como

escenario el patio de la Prisién de Saint
Lazare en las horas previas al amanecer.
Chénier lee a Roucher su altimo poema,
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Exterior de la Prisién de Saint Lazare en una fotografia de 1912

que se titula “Come un bel di di maggio”.
Se trata de una aria conmovedora,
plagada de in exiones crométicas, que
compara el ocaso de la vida del poeta con
el nal de un hermoso dia de primavera.
Cuando Roucher se va, llevandose el
poema en su mano, oimos a Mathieu
cantando fuera La Marseillaise. Esto

con ere a los hechos una sensacion

de verosimilitud, ya que el himno habia
sido compuesto en 1792, justo dos
afios antes de cuando se supone que

se desarrollan los acontecimientos

de la 6pera. Acompafada por Gérard,
Maddalena llega a la prisién para visitar
a Chénier. En un acto de autosacri cio
tipicamente operistico, ella soborna a

un guardia, Schmidt, para que le permita
intercambiarse por una noble condenada

#ABAOdejaHuella

que ha de ser ejecutada esa misma
mafiana junto con Chénier. Maddalena
hace este gesto teniendo la plena
seguridad de que esta rmando su propia
sentencia de muerte. Gérard se marcha
para suplicar de nuevo a Robespierre que
tenga clemencia con los dos amantes.

Por la mafiana, después de amanecer,
se pronuncian los nombres de Chénier

y Maddalena. No se ha recibido ningin
indulto de Robespierre y hacen su

Gltimo trayecto a la guillotina cantando
el duo “Vicino a te s’acqueta”. Esto va
pasando por toda una serie de estados
de &nimo, primero de tranquilidad y
adquiriendo nalmente un tono desa ante
y audazmente rme cuando los amantes
cantan las palabras “La nostra morte € il



- LE WBSHE ANTHTE

Succks Dramatiques & I'Ewramger

LI NOSDBE ANTISTE s

Swecks Dramatigues & 1'Evranger

La revista francesa Le Monde Artiste se hizo eco en Paris del éxito del estreno de Andrea Chénier en
el Teatro alla Scala de Milan con estas imagenes que reproducen la escenografia de los cuatro actos

de la opera

trionfo dell’amor!” (“jNuestra muerte es
el triunfo del amor!”). La ejecucion real de
André Chénier se produjo el 25 de julio de
1794 y se vio seguida tan solo tres dias
después de la del propio Robespierre.

Andrea Chénier se estrend en el Teatro
alla Scala de Milan el 28 de marzo de
1896, con un vestuario de la época
revolucionaria cuidadosamente disefiado.
Conseguir que se representara una épera
en el mas preeminente de los teatros

de opera italianos constituia un logro
extraordinario para un compositor joven y
Giordano habia encontrado un escaparate
de primera en el que poder desplegar sus
mercancias. 1896 fue un afio ajetreado
para los compositores de la giovane
scuola, ya que conocid los estrenos de La

bohéme de Giacomo Puccini, Chatterton
de Ruggero Leoncavallo, Zanetto de Pietro
Mascagni y Miranda de Franco Alfano.
Aunque la épera de Puccini acabaria
siendo la mas famosa del lote, en un
principio le costd también encontrar su
lugar y fue acogida con reacciones menos
gue entusiastas por parte de los criticos
tras su estreno en Turin. A tenor de todas
las apariencias, el triunfo de la temporada
parecia haber sido Andrea Chénier.

iY menudo triunfo! La 6pera fue recibida
con un auténtico éxtasis, varios nimeros
hubieron de ser repetidos y hubo no
menos de veinte salidas a escena para
saludar al nal de la representacion.
Giordano escribi6 felizmente a miembros
de su familia informandoles del éxito
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TEA}] alla A LA

Ar—
Sabato 28 mures 1596, atte ore 20,30 8 1i2pomy
PRIMA RAPPRESENTAZIONE

del Dramess di smbienle sorkes b & guaddl A L ILLICA:

ANDREA CHENIER

Musica di ‘UMBBRTO GIORDANO.

Iodl § ballo fantastion in us progs o 7 quatels

LA BELLA DORMENTE

B PETIA, mscs & THEMATROWERT, movts f seas b svopris €. BABAECO.

Cartel del estreno de Andrea Chénier en el
Teatro alla Scala de Milan el 28 de marzo de 1896

de su obra y recibi6 humerosas notas
de felicitacion remitidas por amigos

y contemporaneos. La prensa se
deshizo en elogios. El critico “Virgilio”,
que escribio para la Gazzetta Teatrale
Italiana, declaré que Giordano era

“una vera rivelazione” (“una auténtica
revelacién”) e Il secolo informé de

que “Libretto e musica sono trovati

da tutti potentemente impressionanti:
I'interessamento drammatico non langue
un istante e il canto e I'orchestra destano
in tutti emozioni profonde ad ogni scena
principale del bellissimo spartito” (“Todos
han encontrado que libreto y musica eran
poderosamente impresionantes: el interés
dramético no decae un solo momento

y el canto y la orquesta despiertan en
todos emociones profundas en todas las
escenas principales de la hermosisima
partitura”).

#ABAOdejaHuella

El tenor Giuseppe Borgatti, que estrend el papel,
caracterizado como el poeta Andrea Chénier.

Andrea Chénier conoci6 ulteriores
representaciones en Génova, Brescia,
Mantua, Parma y Turin antes de nales
de afio, asi como en Nueva York. En
1897, la 6pera prosiguio su triunfal
recorrido por los principales teatros de
Opera de ltalia y se represent6 también
en Budapest, Moscu, San Petersburgo,
Praga, Buenos Aires y Santiago, llegando
en 1898 a El Cairo, Odesa, Alejandria, Rio
de Janeiro, Berlin y Barcelona. Cuando
escribié Andrea Chénier, Giordano cre6
un papel de ensuefio para un gran

tenor. El primer cantante que interpretd
Chénier fue Giuseppe Borgatti, que mas
tarde seria uno de los méas famosos
tenores wagnerianos italianos y que
debié de infundir al papel un poderio



vocal considerable. Mas tarde, el papel
se convertiria en uno de los predilectos
de los grandes tenores del siglo xx,
especialmente Beniamino Gigli, que grab6
la épera en 1941. En la Royal Opera
House de Londres, mas de dos décadas
después, fue revivido a bombo y platillo
como un vehiculo de lucimiento para
José Carreras en 1984 y para Placido
Domingo el afio siguiente, asi como -afios
después- para Jonas Kaufmann en 2015.

¢Y qué fue de Umberto Giordano
después de Andrea Chénier? La 6pera
se vio seguida dos afios después por
Fedora, una 6pera apasionante sobre
una princesa que se enamora del
hombre que ha matado a su prometido.
Se basaba en una obra teatral del
dramaturgo francés Victorien Sardou,
autor de La Tosca, que fue la fuente
literaria que dio lugar al nacimiento

de la famosa épera de Puccini. El
argumento de Fedora contiene temas

de gran atractivo como el adulterio, la
venganza, el asesinato y el suicidio.
Para su estreno cont6 con cantantes

de primerisima la (Enrico Caruso y
Gemma Bellincioni) en los papeles
protagonistas, lo que se tradujo en que
no fue sélo un éxito que reporté grandes
bene cios, sino que también le garantiz6
una cierta longevidad. Rapidamente se
hizo asimismo un hueco en el circuito
operistico internacional y se representd
en Buenos Aires, Rio de Janeiro y llegd
hasta Constantinopla, El Cairo e incluso
Melbourne en sus primeros cuatro

afios. Hoy, sin embargo, se representa
comparativamente poco fuera de Italia.

Posteriormente, Giordano sigui6

componiendo éperas a un ritmo regular,
como Siberia (1903), en la que también

#ABAOahaztezin

47

©
N
o
N
Te)
N
o
«
3
<
o
o
o
=
m
'_
~
<
o
—
<
o
o
3|
Z
L
o

HUMANIDAD, JUSTICIAY AMOR

ANDREA CHENIER



©
I
(@]
o
Lo
N
(@]
«
<
(e
<

48

colabor6 con Luigi lllica, que trata de
una mujer que sigue a su amado hasta
un campo de prisioneros siberiano.
Este titulo fue también calurosamente
acogido y se represent6 por toda Italia,
aunque su difusién internacional fue
bastante mas modesta que la de

sus dos Operas anteriores. Entre sus
restantes obras gura una épera en un
solo acto ambientada en un convento,
titulada Mese Mariano (1910), que se
adelanta a los temas que se abordarian
en Suor Angelica de Puccini, y la
comedia Madame Sans-Géne (1915), en
la que Giordano colaboré con Renato
Simoni (que seria mas tarde uno de los
libretistas de Turandot de Puccini), para
la Metropolitan Opera en Nueva York, con
un reparto encabezado por la famosa
soprano Geraldine Farrar.

Giordano sigui6é experimentando con
diferentes géneros de épera a lo largo
del resto de su carrera. En 1921 escribio
una opereta de tema romano, Giove a
Pompei (Jupiter en Pompeya), que no
consiguié causar una gran impresion.
Tres afios después realiz6 un brusco,
inesperado y tardio viraje de vuelta a

la atmésfera violenta del verismo en La
cena delle beffe (La cena de las burlas),
una oOpera sobre un truculento crimen
pasional en la Florencia renacentista.
1929 conocio6 el estreno de Il re (El rey),
una leve fantasia comica en tres breves
actos. La mayoria de estas obras tuvieron
una buena acogida en sus estrenos y
Giordano disfruté de un notable éxito,
asegurandose representaciones en
prestigiosos teatros en Milan, Napoles,
Palermo, Nueva York y Roma. Pero
conforme fue pasando el tiempo, fue
decayendo el interés internacional y
ninguna de sus 6peras nacidas en el siglo

k shanToce T S A Tustomay
"'\“’“"’r‘ O A8 Al (0. 9. 48
Fotografia de Umberto Giordano con una
dedicatoria fechada dos meses antes de su
muerte

xx consiguié consolidarse en el repertorio
a largo plazo. Giordano logré mantener
una carrera de éxito, pero la mayoria

de sus obras no pasarian de ser en la
actualidad meras notas a pie de pagina
en la historia de la 6pera.

Mientras que Leoncavallo murié en 1919
y Puccini en 1924, Giordano viviria hasta
1948. Su carrera fue un re ejo de la del
igualmente longevo Pietro Mascagni, que
llegé también a ver el nal de la Segunda
Guerra Mundial y murié en 1945. Ambos
compositores tuvieron un éxito juvenil

en la década de 1890 y escribieron un
ndmero sustancial de 6peras a partir

de entonces, pero ninguno de los dos
conseguiria repetir de nuevo del todo
aquel temprano éxito. En ambos casos,
su tendencia a ir y venir de un género



a otro, en vez de encontrar una férmula
ganadora y aferrarse a ella, puede que
fuera un factor determinante.

Pero, en Andrea Chénier, Giordano

nos dejo ciertamente una 6pera de
una valia considerable. Su partitura

es tanto draméaticamente e caz como
inmensamente atractiva y algunas

de las arias de la 6pera acabarian
convirtiéndose en piezas de lucimiento
gue los cantantes interpretaron
repetidamente en concierto o en disco.
Su lenguaje musical es con frecuencia
declamatorio y enfatico, manteniendo la
accién dramatica a un ritmo vivo, pero
con momentos de un lirismo emocional
contagioso. Al igual que Puccini,

Alexal

Giordano escribe de un modo algo
agitado, retorciendo constantemente la
musica para que se acomode a los giros
y los recodos del texto, de una manera
naturalista, para pasar luego a desplegar
una gloriosa melodia. La 6pera contiene
también una cantidad signi cativa

de musica para coro: Giordano habia
aprendido del maestro -Giuseppe Verdi-
que el coro podia desempefiar un papel
esencial cuando se quiere retratar la
voz de una nacion. Es mucho, por tanto,
lo que Giordano absorbié de los otros
grandes maestros de la épera del siglo
XX, aungue consiguié al mismo tiempo
crear una obra —sobre la humanidad,

la justicia y el amor- que es, lisa'y
llanamente, Gnica. ®

Es Senior Research Fellow in Music en el Jesus College
de la Universidad de Oxford. Anteriormente fue durante afos

catedratica de Musica e Historia Cultural en la Oxford Brookes

University. Es autora de los libros The Puccini Problem. Opera,
Nationalism and Modernity (Cambridge University Press, 2007;
traducida como El “problema” Puccini. Opera, nacionalismo y

modernidad, Acantilado, 2024), Opera in the Jazz Age. Cultural Politics
in 1920s Britain (Oxford University Press, 2019), Puccini's “La bohéme”
(Oxford University Press, 2021) y Someone Else’s Music. Opera and the
British (Oxford University Press, 2025). Es también la editora del libro
colectivo Puccini in Context (Cambridge University Press, 2023). En
2022 fue elegida miembro de la Royal Historical Society.
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on once afios sus padres le

envian al afamado Collége

de Navarra, escuela de

la aristocracia francesa,
mostrando especial predileccién en la
lectura de Montesquieu. A los veinte
hace el servicio militar como cadete
voluntario en el Regimiento de Angulema,
con plaza en Estrasburgo. Viaja a
Londres en 1787, como secretario del
embajador francés, Conde de Luzerne.
En la ciudad del TAmesis escribe una
parte muy importante de su legado
poético.

Vuelve a Paris en 1790, en pleno

inicio revolucionario y, a razén de su
progresismo intelectual apoya, sin duda
alguna, los principios de la Revolucion
Francesa. Como quiera que empezase a
cuestionar dichos ideales, entendiendo
que estaban siendo pervertidos, asi lo
plasma en varios articulos publicados
en Le Journal de Paris.

En consecuencia de su citada posicion
critica publica, el 7 de marzo de 1794,
por orden del sanguinario Maximilien de
Robespierre, es arrestado y encarcelado
en la prision de Sain-Lazare. Trasladado
el 24 de julio (Termidor, asi denominado
en el calendario revolucionario) acusado
por el delito de conspiracion, es
guillotinado publicamente en la Place de
la Nation.

La Convencién Nacional Francesa, el 17
de septiembre de 1793, aprueba la ‘Ley
de los Sospechosos’ -en pleno reinado
del Terror- que permitié a Robespierre
purgar a todo ciudadano que, como buen
autdcrata, tuviere una opinion contraria

a la suya, amparandose en su articulo
2°, punto 1°, que establecia que «se
consideraran sospechosos los que por
su conducta, por sus relaciones, por
sus propositos o sus escritos, se han
mostrado partidarios de la tirania o del
federalismo y enemigos de la libertad».

En dicho cajén de sastre legislativo

fue incluido Chénier. Poeta que luché
por el ideal de la libertad siendo
carne, a causa de dicho afan, de
quienes creyéndose duefios de ella la
masacraron para su exclusivo bene cio.

Dicho ideal esta perfectamente impreso
en los versos del libretista de esta
Opera, Luigi lllica, cuando escribe en el
Gltimo acto los versos «Come un bel di di
maggio che un baccio di vento e carezza
di raggio si spegne in firmamento...»
(«Como un bello dia de mayo, con el
beso del aire y la caricia del sol, se
apaga el rmamento ...»). Umberto
Giordano compone la ternura del aria
que encierra este emotivo adios a la
existencia carnal, a modo de un epilogo
de verismo aristocratico.

¢Seria posible la existencia de Andrea
Chénier sin la de Maddalena de Coigny
(personaje también histérico que en
vida se llam6 Anne-Frangcis-Aimée de
Franquetot, condesa de Coigny)? La
respuesta es Si ya que, tanto para el
André real como para el Andrea lirico,
la libertad es la base de su credo, dado
que sin libertad no hay amor a la patria,
a la naturaleza, al ser humano, incluso
aunque éste sea su enemigo, como lo
es en la 6pera el personaje de Carlo
Gérard.



Para el gran director de escena
Giancarlo Del Monaco Chénier «es

la voz de la poesia y de la libertad».
Certero aserto ya que el poeta se

niega a poner su arte al servicio de la
nobleza, al considerar que su deber
esta en defender la libertad. Por todo
ello, cuando llegé el momento no duda
en luchar por ese afan hasta la muerte.
Nuestro hombre, el real, esta sepultado
en el cementerio privado de Picpus, sito
en el Distrito XII de Paris.

La in uencia de su empefio literario
cuajo en importantes poetas como
Laconte de Lisle, José Maria de Heredia,
Ronsard o Pushkin. Rubén Dario escribi6

Manuel Cabi

Critico Musical

que «los pensamientos nuevos de Chénier
vuelan a mayor altura: arte, arte y arte».
El Chénier de lllica en su poesia, se
conduce siempre por la inequivoca
senda de la libertad, donde encuentra

el sustento de la belleza a través de la
bondad. Chateubriand, en su Genio del
cristianismo alude a las Elegie de André
Chénier, cali candole como «romantico
entre los clasicos».

«Mientras dure esta musica, mereceremos
haber visto, desde una cumbre, la tierra
prometida». Jorge Luis Borges. @

Abogado en ejercicio durante 45 afios. Critico musical que
colabora en diversas publicaciones y medios. Especializado en lirica
y musica sinfonico coral. Productor artistico de eventos musicales,

articulista, redactor y asesor de diversos proyectos culturales, y
miembro de jurados en certdmenes de canto de ambito nacional e

internacional.
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EL POETA QUE MURIO EN POS DE LA LIBERTAD



VIVIMOS LA OPERA
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Discografiay videografia de

ANDREA CHENIER,

ANDREA

CHENIER

a discografia de Andrea

Chénier necesité tres asaltos

para ponerse en pie. Los

dos primeros naufragaron en
el Teatro alla Scala sin dejar rastro:
Gramophone tante6 el terreno en 1920
con el heroismo deslucido de Luigi Lupato
con direccion de Carlo Sabajno; Columbia
aprovechd la era eléctrica en 1931, pero
con 6 la partitura al amaneramiento de
Luigi Marini y a la batuta mecanica de
Lorenzo Molajoli.

e Umberto Glordano

En 1941, HMV regresé al mismo
escenario con una alineacién que lo
cambi6 todo. Beniamino Gigli hizo
suyo al poeta revolucionario con un
slancio expresivo modélico; a su lado,
Gino Bechi traz6é un Gérard rme, de
oportuno sfumato, por encima de la
Maddalena correcta de Maria Caniglia.
Secundarios de lujo —entre ellos, una
joven Giulietta Simionato y Giuseppe
Taddei— completaban un reparto que
Oliviero De Fabritiis condujo con pulso agil
y apreciable frescura teatral.

La década de los cincuenta convirtio

a Mario del Monaco en duefio casi
absoluto del papel. Paradéjicamente,
su Chénier mas convincente no procede
del estudio, sino de un directo scaligero
de 1949 con Victor de Sabata al frente:
el tenor exhibe un fraseo incisivo y

una urgencia dramatica que, seis afios
después, bajo la batuta de Antonino
Votto, se habrian endurecido. En la
grabacion de 1955, el foco se desplaza
hacia Maria Callas, cuya Maddalena
conjuga elegancia vocal y nervio tragico.

#ABAOahaztezin

55

©
I
(@]
o
Lo
I
(@]
1Y
<
(o)
<
P
o
a
=
|
'_
~
<
o
|
<
o
(0]
o
Z
|
o

DISCOGRAFIA Y VIDEOGRAFIA



56

Pero fue Decca quien j6 la referencia
perdurable: en 1956 registro la primera
versién en estéreo de la 6pera, con un
Del Monaco desbordado, la Maddalena
suntuosa de Renata Tebaldi, el Gérard
de noble linea de Ettore Bastianini

y la direccién atenta de Gianandrea
Gavazzeni.

Con los afios sesenta llegd un Chénier
superior. El spinto natural de Franco
Corelli se aliaba con una exibilidad

y un matiz que su compatriota nunca
alcanz0, y su registro de referencia lo
con rma: un directo vienés de 1960 en
el que volvié a reunirse con Tebaldi y
Bastianini en estado de gracia, pese a
la batuta irregular de Lovro von Mataci€.
La grabacion en estudio de 1963 con
Gabriele Santini, pulcro pero falto de
chispa, y con un reparto mas gris, no
resiste la comparacion.

Los afios setenta y ochenta convirtieron
Andrea Chénier en territorio de disputa
para quienes pronto serian Los Tres
Tenores. Placido Domingo abri6 fuego en
1976 con un Chénier algo encorsetado,
que queda en segundo plano ante la
Maddalena febril de Renata Scotto y

el brillo orquestal de James Levine.

La referencia volvié a jarla Decca: en
1984, Luciano Pavarotti despleg6 un
Chénier soleado y generoso junto a la
Maddalena exquisita de Montserrat
Caballé, el Gérard convincente de Leo
Nucci y una constelacién de secundarios
—con la inolvidable Madelon de Christa
Ludwig—, todo ello bajo la batuta
magistral de Riccardo Chailly. José
Carreras cerro el triptico en 1986 con
un arco vocal de mas a menos, al lado

de la apasionada Eva Marton y bajo
la direccion impersonal de Giuseppe
Patané, aunque con un Gérard de
referencia en Giorgio Zancanaro.

La videografia arranca en Japon en

1961 con una Imacion que ya presagia
el declive de Mario del Monaco. Mas
interés tiene la pelicula de la RAI de
1973 con Franco Corelli, aunque el tosco
playback sabotee buena parte de la
experiencia. El afio clave es 1985, con
dos Imaciones que enfrentan a José
Carreras y Placido Domingo: Carreras

se bene cia en La Scala de la batuta de
Riccardo Chailly y de la entrega escénica
de Eva Marton y Piero Cappuccilli;
Domingo se impone en la mejor opcién
en DVD, con una produccion cuidada de
Michael Hampe en el Covent Garden,
junto a Anna Tomowa-Sintow y Giorgio
Zancanaro. La Imacién del Met de 1996
llega demasiado tarde para el Chénier de
Luciano Pavarotti, aunque la frescura de
James Levine en el foso salva momentos
aislados.

El ultimo Chénier relevante tiene

nombre propio: Jonas Kaufmann, cuyo
timbre oscuro y re nada intensidad

lo convierten en la mas reciente
encarnacion de peso del poeta francés.
De sus dos Imaciones —Londres (2015)
y Manich (2017)-, destaca con claridad
la segunda: la produccion tensa y de
trazo cinematogra co de Philipp Stolzl y
la excelente Maddalena de Anja Harteros
superan la puesta en escena planay
decorativa de David McVicar, pese al
atractivo de Antonio Pappano en el foso.
Y terminamos en La Scala, pero en
2017: alli brilla la direccion detallista de



Riccardo Chailly, pero el planteamiento
escénico estéatico de Mario Martone, el
escaso magnetismo de Yusif Eyvazov y la
Maddalena calculada de Anna Netrebko
lastran el conjunto.

Andrea Chénier en CD
Personajes: Andrea Chénier (tenor);
Carlo Gérard (baritono); Maddalena

di Coigny (soprano); la mulatta

Bersi (mezzosoprano); Contessa di
Coigny (mezzosoprano); Madelon
(mezzosoprano); Roucher (bajo o
baritono); Mathieu (baritono); Fouquier-
Tinville (bajo o baritono); L’Incredibile
(tenor); Pietro Fléville (bajo o baritono);
L’abate (tenor).

Beniamino Gigli; Gino Bechi; Maria
Caniglia; Maria Huder; Giulietta
Simionato; Vittoria Palombini; Italo Tajo;
Leone Paci; Giuseppe Taddei; Adelio
Zagonora; Giuseppe Taddei; Adelio
Zagonora. Coro y Orquesta del Teatro alla
Scala / Dir.: Oliviero De Fabritiis. NAXOS
HISTORICAL © 2003

Mario Del Monaco; Paolo Silveri; Renata
Tebaldi; Silvana Zanolli; Ebe Ticozzi;
Fedora Barbieri; Giuseppe Modesti;
Carmelo Maugeri; Eraldo Coda; Mariano
Caruso; Attilio Barbesi; Giuseppe Nessi.
Coro y Orquesta del Teatro alla Scala /
Dir.: Victor de Sabata. MYTO © 2000

Mario Del Monaco; Aldo Protti; Maria
Callas; Silvana Zanolli; Maria Amadini; Lucia
Danieli; Enrico Campi; Michele Cazzato;
Vittorio Tatozzi; Mariano Caruso; Enzo

Sordello; Mario Carlin; Giuseppe Morresi;
Eraldo Coda; Carlo Forti. Coro y Orquesta
del Teatro alla Scala / Dir.: Antonino Votto.
WARNER CLASSICS © 2011

Mario Del Monaco; Ettore Bastianini;
Renata Tebaldi; Fiorenza Cossotto;

Maria Teresa Mandalari; Amelia Guidi;
Silvio Maionica; Fernando Corena; Vico
Polotto; Mariano Caruso; Dino Mantovani;
Angelo Mercuriali. Coro y Orquesta
dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia
/ Dir.: Gianandrea Gavazzeni. DECCA ©
1990

Franco Corelli; Ettore Bastianini; Renata
Tebaldi; Margarethe Sjostedt; Elisabeth
Hongen; Hilde Konetzni; Edmund Hurshell;
Alois Pernerstorfer; Ludwig Welter;

Renato Ercolani; Kostas Paskalis; Fritz
Sperlbauer; Franz Bierbach; Endré Koréh;
Harald Préglhoff. Coro y Orquesta de

la Wiener Staatsoper / Dir.: Lovro von
Mataci¢. ORFEO D’OR ©2016

Franco Corelli; Mario Sereni; Antonietta
Stella; Stefania Malagu; Luciana Moneta;
Anna Di Stasio; Giuseppe Modesti; Paolo
Montarsolo; Giuseppe Modesti; Piero de
Palma; Dino Mantovani; Piero de Palma.
Coro y Orquesta del Teatro dell’Opera di
Roma / Dir.: Gabriele Santini. WARNER
CLASSICS © 2006

Placido Domingo; Sherrill Milnes;
Renata Scotto; Maria Ewing; Jean Kraft;
Gwendolyn Killebrew; Allan Monk; Enzo
Dara; Stuart Harling; Michel Sénéchal;

57



©
I
o
o
To)
N
o
I3
<
(a)

58

Terence Sharpe; Piero de Palma; Malcolm
King; Isser Bushkin; Nigel Beavan. John
Alldis Choir y National Philharmonic
Orchestra / Dir.: James Levine. SONY
CLASSICAL © 2010

Luciano Pavarotti; Leo Nucci; Montserrat
Caballé; Kathleen Kuhlmann; Astrid
Varnay; Christa Ludwig; Tom Krause;
Giorgio Tadeo; Neil Howlett; Piero de
Palma; Hugues Cuénod; Florindo Andreolli;
Ralph Hamer; Giuseppe Morresi; Neil
Howlett. Coro de la Opera Nacionall
Galesa y National Philharmonic Orchestra
/ Dir.: Riccardo Chailly. DECCA © 1999

José Carreras; Giorgio Zancanaro; Eva
Marton; Klara Takacs; Tamara Takacs;
Eva Farkas; Franco Frederici; Tamas
Bator; Tullio Pane; Gabor Vaghelyi; Istvan
Rozsos; Kazmér Sarkany; Janos Toth;
Jézef Moldvay. Coro de la Radiotelevision
Hungara y Orquesta Estatal de Hungria /
Dir.: Giuseppe Patané. SONY CLASSICAL
© 1987

Andrea Chénier en DVD

Mario Del Monaco; Aldo Protti; Renata
Tebaldi; Anna Di Stasio; Amalia Pini;
Amalia Pini; Silvano Pagliuca; Arturo La
Porta; Giorgio Onesti; Renato Cesari;
Arturo La Porta; Silvano Pagliuca; Giorgio
Onesti; Silvano Pagliuca. Coro de la Opera
Italiana de la NHK y Orwuesta Sinfonica
de la NHK / Dir.: Giuseppe Patane / Dir.
esc.: n. c. VAI © 1987

Franco Corelli; Piero Cappuccilli; Celestina
Casapietra; Giovanna di Rocco; Gabriella
Carturan; Cristina Anghelakova; Luigi
Roni; Giorgio Giorgetti; Mario Chiappi;
Ermanno Lorenzi; Leonardo Monreale;
Florindo Andreolli. Coro y Orquesta de la
RAI de Milan 7 Dir:. Bruno Bartoletti / Dir.
esc.: Vaclav Kaslik. HARDY CLASSIC ©
2002

José Carreras; Piero Cappuccilli; Eva
Marton; Sylvana Mazzieri; Nella Ferri;
Rosa Laghezza; Franco Federici; Silvestro
Sammaritano; Angelo Nosotti; Bruno
Lazzaretti; Giuseppe Riva; Carlo Gaifa.
Coro y Orquesta del Teatro alla Scala /
Dir.: Riccardo Chailly / Dir. esc.: Lamberto
Puggelli. NVC ARTS © 2006

Placido Domingo; Giorgio Zancanaro; Anna
Tomowa-Sintow; Cynthia Buchan; Patricia
Johnson; Anny Schlemm; Jonathan
Summers; Rodney Macann; John

Gibbs; John Dobson; Gordon Sandison;
Alexander Oliver. Royal Opera Chorus.
Orchestra of the Royal Opera House / Dir.:
Julius Rudel / Dir. esc.: Michael Hampe.
NVC ARTS © 2004

Luciano Pavarotti; Juan Pons; Maria
Guleghina; Wendy White; Judith Christin;
Stephanie Blythe; Haijing Fu; Paul Plishka;
Yanni Yannissis; Michel Sénéchal;
Christopher Schaldenbrand; Bernard Fitch.
Metropolitan Opera Chorus. Metropolitan
Opera Orchestra / dir. James Levine / dir.
esc. Nicolas Joel. DECCA ©2011
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Jonas Kaufmann; Zeljko Lugi¢; Eva-Maria Yusif Eyvazov; Luca Salsi; Anna Netrebko; %
Westbroek; Denyce Graves; Rosalind Annalisa Stroppa; Mariana Pentcheva; =
Plowright; Elena Zilio; Roland Wood; Judit Kutasi; Gabriele Sagona; Francesco E
Adrian Clarke; Eddie Wade; Carlo Bosi; Verna; Gianluca Breda; Carlo Bosi; 2
Peter Coleman-Wright; Peter Hoare. Royal Costantino Finucci; Manuel Pierattelli. 5
Opera Chorus. Orchestra of the Royal Coro y Orquesta del Teatro alla Scala / =
Opera House / Dir.: Antonio Pappano Dir.: Riccardo Chailly / Dir. esc.: Mario a
/ Dir. esc.: David McVicar. WARNER Martone. C MAJOR/RAICOM © 2021

CLASSICS © 2015

2017

Jonas Kaufmann; George Petean; Anja
Harteros; Rachael Wilson; Helena
Zubanovich; Larissa Diadkova; Andrea
Borghini; Tim Kuypers; Christian Rieger;
Kevin Conners; Johannes Kammler;
Ulrich ReR. Coro de la Opera del Estado
de Baviera. Orquesta Esta