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Se oye una voz que proviene del escenario...

“...¢Ni FU, Ni Fa sostenido? ¢Y eso qué es? Suponeomsiespués de haber
visto la portada estaras preguntandote qué vascaominar en el teatro cuando vengas
a vernos el préximo dia; o, tal vez, quiénes vaaparecer sobre le escenario e

intentaran captar tu atencion durante una hora...

Bueno, no nos pongamos nerviosos. Si has sabiéoaggpdo este tiempo, unos
pocos dias mas no importaran demasiado. Siendersiac-y que quede entre nosotros-
no tenemos la mas minima intencion de decirtelondaeria una sorpresa si lo
hiciesemos. Esperaremos lo que haga falta hastasquevante el telébn y nos veamos

cara a cara.

De momento, estamos bastante atareados, dandotigloltepaso para que
cuando llegues todo esté en su sitio..., esperenamento por favor... jEse telon va
mas atras! jY esa sillal (A donde vas con esaillaSi, perdona... Decia que

estdbamos acabando los preparativos, asi que padpgrara pasarlo muy bien.

Por cierto, ya que estamos, podrias hacer algonmsotros: escuchar un poco
de musica. Nada del otro mundo, ¢ verdad? Descalgo,refrescante para beber, un
poco de ritmo... esto... bien, me dicen que sera nugjerdejemos la comida y la
bebida para luego. Asi te concentrards mejor... Pmrta, de la musica ni te
preocupes, ya la hemos elegido nosotros por tieEespos que te guste. Ya sabemos
gue no es lo mismo escucharla enlatada que entdir€®=ro no te preocupes, seguro

qgue para el dia en que vengas todo el mundo sealegtudiado su parte...o eso creo.

Mientras tanto, he encontrado por aqui una listaolbeas musicales... me han
dicho que de esta forma podras localizarlas faciitee. jY dale con la silla! jEspera,

gue ya te ayudo...!”



Lo que escucharas en el teatro

1.) Richard Wagner. TANNHAUSER. Acto II. Coro deitados: “Freudig Begrussen”

En internethttp://www.youtube.com/watch?v=QjjD2ZIvRBc

2.) Jacques Offenbach. CUENTOS DE HOFFMAN. ActBdlada de Kleinzach
En internethttp://www.youtube.com/watch?v=7mKJDiZWJZU

3.)Jacques Offenbach. LA GRAN DUQUESA DE GEROLSTEA(¥to I. “Voici le
sabre de mon pére”

4.) Charles Gounod. FAUSTO. Acto I. Recitativo yade las Joyas: “O Dieu, che de

bijoux... Ah, Je ris de me voir si belle en ceamnf
En internethttp://www.youtube.com/watch?v=B3VXYNTbk Y

5.) Gioachino Rossini. EL BARBERO DE SEVILLA. ActoCavatina de Figaro:
"Largo al factotum”

En internethttp://www.youtube.com/watch?v=CmAmMC6spMH8

6.) Georges Bizet — LOS PESCADORES DE PERLAS. Aciio Zurga y Nadir:
“Au Fond du Temple Saint”
En internethttp://www.youtube.com/watch?v=4tLrPVkfCIQ

7.) Jacques Offenbach. CUENTOS DE HOFFMAN. Actdlrcarola: “Belle nuit,
0 nuit d’amour”
En internethttp://www.youtube.com/watch?v=3DVKGTbIBRO
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8.) W.A. Mozart, LAS BODAS DE FIGARO. Acto I. Aride Cherubino: “Non so pitl
cosa son, cosa faccio”

En internethttp://www.youtube.com/watch?v=feeBt0IGbQO0

9.) Daniel-Francois Aubert. FRA DIAVOLO. Acto I. ficeto: “Bravi, bravi, bravi!”

10.) Gaetano Donizetti. IL CAMPANELLO. Duo y findMio signore venerato”
En internethttp://www.youtube.com/watch?v=0OfMEX9vLPLY
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HAetividad 1 - Masica ineidental,
s

! Para situarnos
Mientras ves una pelicula en el cine, seguro ghaleas fijado en que la musica forma
una parte muy importante de la misma. Casi sienspi@aya la accion que esta
teniendo lugar en la pantalla, en los momentos ioames. Por ejemplo, en las
peliculas de terror es habitual que la musica sieb@olumen cuando algo o alguien va
a aparecer inesperadamente; otras veces escuchaimsms mas melodiosa y dulce si
acompafia una escena de amor entre los protagomissasvuelve estridente y cadtica
cuando la accion es intensa. En ocasiones, nodanos de una pelicula por su banda
sonora; aunque se nos hayan olvidado los nombrdgsdactores, basta que alguien
cante la cancion principal para que nos salga attoamente el titulo. En ambos casos

hablamos de un tipo de musica especial: la musaidental.

¢, Sabias que estos recursos cinematograficos peoveEt mundo de la masica clasica?
Ya en los siglos XVI y XVII los compositores busoaresos efectos para subrayar la
accion que estaba teniendo lugar sobre el escaerieatro. Pero no sera hasta el siglo
XIX que Richard Wagner, un compositor aleman, odétjio una novedad: asignar a

cada personaje una melodia caracteristica, un onatiwsical, de forma que cuando

sonara esa melodia en la orquesta, el publico supjige la accion tenia que ver con un
personaje determinado. En la primera pieza de tNiNt Fa #”, vamos a escuchar este

tipo de musica.

Lo que escucharemos
Richard Wagner- TANNHAUSER — Acto Il - Coro de itados: Freudig Begriissen
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Lo que cuenta
Richard Wagner se basa en una leyenda medievalcparponer Tannhauser, aunque
algunos de los hechos que cuenta la 6pera, cogunelrso de canto, sucedieron en la
realidad.
Tannhaulser, un trovador medieval, regresa a ga tims muchos afos de ausencia. Se
encuentra con su antiguo seifior, el conde Herméamgjueaacompaifian otros trovadores,
sus antiguos amigos. Todos ellos le ruegan queawaicastillo; él duda, pero cuando
escucha el nombre de Elisabeth, la sobrina del esoadeptara ir con ellos. El
reencuentro de ambos en el salon de canto delleaidjara paso a una emocionante
declaraciéon de amor que se ve interrumpida poneheo del comienzo del concurso

de canto del castillo. Una multitud comienza aamtn el castillo.

®
%

]
===/ Te proponemos

Sopa de letras
Encuentra en la siguiente sopa de letras los nand#lecompositor de Tannhauser, de

su protagonista, y de las dos personajes femepiispales de la 6pera.
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¢Acertaras?
Escucha la musica que Wagner escribe para el camigel concurso de canto. Lee
atentamente las preguntas y, después de escuchasiea, intenta responder.

1.)¢ Qué instrumento o instrumentos anuncian clar@mgue algo importante va a
suceder? ¢Crees que Wagner sugiere de alguna @rmavimiento de cientos de
personas?

2.)¢En qué momento comienzan a entrar los invitadesso: sucede bastante rapido y
no coincide con el momento en el que el coro enapgezantar.

3.) El caracter de la melodia principal, ¢es pieap, solemne, alegre? ¢Transmite
inquietud por el lugar en que la gente se encuemiedo, 0 quizas respeto?
4.)¢Wagner utiliza algin recurso musical para darerdender las diferentes

personalidades que llegan al castillo?

—
- ™= Fijate, ademas...
...en como combina los instrumentos de daesta y las voces humanas de forma

que al final del nUmero se puede sentir que ehsddb castillo esta lleno.

.Sabias...

-...que el propio Wagner dirigié el estreno y quessilrina interpreté el papel de
Elisabeth?

-...la curiosa relacion de Wagner con el numero 1BAdmbre de Richard Wagner
tiene 13 letras, nacié en 1813 y las cuatro ciflasese afio suman 13. Antes de su
estreno el 13 de abril de 1845, Tannhalser sesequd@ una sola vez en Paris el 13 de
marzo y no se volvié a interpretar en la capi@héesa hasta cincuenta afios mas tarde,
el 13 de mayo de 1895. Wagner compuso 13 éperategib el 13 de febrero de 1883.
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-...que durante algun tiempo la masica de Wagneradbien valorada y que incluso un
compositor tan famoso como Rossini dijo:"Admito gele esta muasica hay algunos
minutos de mucha belleza, pero separados por sudedhora que no hay quien los

aguante.”?

N ¥ Recordaras...

-MdUsica incidental

-Motivo musical
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Hetroidad 2 - Canciones
@

!'__'.' Para situarnos
Si analizases el esquema de todas las canciondsuqfan en la masica de hoy en dia,
llegarias a la conclusion de que la mayoria estéhds a base de contrastar estrofas de
diferente texto con un estribillo que permaneceaii@ble 0 con muy pocos cambios.
Esta estructura, que en musica llamafoosia musical se viene repitiéndo desde hace
varios siglos y con diferentes nombres. Su origererscuentra en la danza francesa
“Rondeau” (o Rondd), en la que un tema principalegetia a intervalos, contrastando

con diferentes ideas musicales.

Continuando con las canciones actuales, usamagminb “balada” para denominar
una cancioén que habla sobre el amor y que sued tentiempo mas bien lento. Sin
embargo, el término proviene de finales de la Elladlia, cuando se llamé de esta
forma a una composicion poética que contaba urtarisisbien de caracter amoroso,
amable o incluso cémico. Con el tiempo, la baladdueiond e incluso se identificé en
determinados periodos con la narracién de la visapteta o de hechos concretos de
determinadas personas. Al mismo tiempo, a alguea&sths composiciones literarias se

les incorporé musica.

Su estructura es muy similar al de las coplas, dsesanciones populares de tono
divertido, a menudo cantadas en las tabernas pdoss de la época para divertirse y

pasar el rato.

Lo que escucharemos
Jacques Offenbach
LOS CUENTOS DE HOFFMAN — Acto | - Balada de Kleicha
LA GRAN DUQUESA DE GEROLSTEIN — Acto | - Coplas dedble.
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Lo que cuentan

La historia de “Los cuentos de Hoffman” comienzauea cerveceria que esta situada
junto al teatro de la 6épera en Nuremberg. Persdeasuy diversa procedencia esperan
a que dé comienzo la funcion de esa noche. Ertre eta el poeta Hoffman quien,
ante la peticion de un grupo de estudiantes, de@d&ar una comica cancion sobre un
personaje llamado Kleinzach.

En “La gran duquesa de Gerolstein” conoceremosmauj@r que gobierna un ducado
siempre en guerra con sus vecinos, cuestion qapresechada por los generales del
ejército para lograr mas poder y tener mas inflizera la duquesa. Sin embargo, la
joven soberana parece mas entretenida en haceal gmeen soldado Fritz se enamore
de ella a toda costa. Cuando estan a punto de enttzatalla, la duquesa canta para los

soldados una cancién sobre el sable de su padregpecie de amuleto de la suerte.

®
0
b

=
===/ Te proponemos

Rellenar huecos

Completa el siguiente texto con las palabras qumrdraras en la siguiente lista.
Recuerda que hay tres palabras de mas que no tjeeedilizar.
AVENTURAS

BALADAS

BATALLA

CANCION

COPLAS

COMBATE

ESTRIBILLO

HISTORIA

POESIA
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Las y las son un tipo edpéeia en las que se
cuenta una y donde se mezclan varias separadas por un

que se repite.

¢Acertaras?
Lee atentamente las preguntas e intenta hallaespsiestas después de escuchar ambas
piezas, primero de “La balada de Kleinzach” y nadédd, las “Coplas del sable”.

1-)¢, Cudl crees que es la categoria vocal a la giemgre el cantate que interpreta el
papel del poeta Hoffman? ¢Baritono, tenor o bajv?a;de la cantante que hace de
duquesa? ¢ Soprano, contralto, mezzosoprano?

2.)¢ Has identificado algun recurso lingtiistico tpi@ermita deducir el caracter jocoso
de la balada de Kleinzach?

3.) ¢Has reconocido algun elemento comun en lactgta de ambas piezas? ¢ Cuantos?
4.) Sabiendo lo que esta ocurriendo en el momemtque se cantan estas piezas,¢te
parecen apropiadas al momento de la historia? ggRaodieducir cuél es la intencion del
compositor al hacerlas de esta forma? ¢Como esrsgter? Si no lo sabes, lee la

traduccién de la letra de ambas piezas escritatinoacion. ¢ Cambiarias tu respuesta?

En la corte de Eisenach!
habia un pequefio engendro
llamado Kleinzach!
Llevaba gorro militar,
y sus piernas hacian jClic, clac!
iClic, clac! iClic, clac!
jAsi era! jAsi era ese Kleinzach!

i Tenia una giba a guisa de estdmago!
iSus pies sarmentosos
parecian emerger de un saco!

Su nariz estaba negra de tabaco,

y su cabeza hacia jCric, crac!

Cric, crac, cric, crac!
iAsi era, asi era ese Kleinzach!

* *x * % %
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Toma el sable de mi padre
Y a lidiar ve con valor;
Yo sé bien que no eres manco
Y que tienes corazoén.
Al salir papa a la guerra,
De la lid gloriosa en pos,
Mi mam4, que de Dios goce,
Veces mil se lo cifio.

.Sabias...
-...que era tanta la admiracion del poeta Hoffman Morart que cambid su tercer
nombre por el de Amadeus, en honor al compositstriaao?
-...que Ernest Guiraud hizo tantos cambios en la obganal de Offenbach que desde
entonces existen varias versiones de la 6perasequie incluso se cambia el orden de
los acontecimientos?
-...que el cancan mas famoso de la historia de laicanly que seguro que has
escuchado méas de una vez, fue compuesto por Offergzaa su obra “Orfeo en los
infiernos”?
-...que en otro de sus cuentos fantasticos Hoffm#mateea una mufieca mecanica
llamada Olympia, que parecia un ser humano de @egdgue es uno de los primeros
ejemplos de lo que luego seran los robots endeatiira fantastica del siglo XX?
-...que “La gran duquesa de Gerolstein” tuvo un éixitveible debido a que se estrend
en 1867 para la Exposicion Universal de Paris? i@gaa este acontecimiento,
numerosos reyes y jefes de estado acudieron aefassentaciones: el emperador
francés Napoleon lll, el principe de Gales, el&ajandro Il, el sultan de Turquia, los
reyes de Portugal, de Suecia...
-...que la obra representaba una clara protestaclastiguerras y revueltas militares en
las que estaban sumergidos muchos paises del nemndquella época y que era una
critica contra la hipocresia, la ignorancia y @eso a los altos cargos del gobierno y

del ejército de personas que no estaban prepgradaslesempenarlos?
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"h Recordaras...

-Forma musical
-Balada

-Copla

ABAO-OLBE. Didaktiko Saila. Ikaslearen gida

13



Aetividad 3 - ‘Masica para Los protagonistas

@
i |
!'-‘.T Para situarnos

No toda la muasica de una Opera esta escrita dehonimodo ni cumple la misma
funcion. Ya hemos hablado de la musica incidejiad, generalmente apoya la accion
gue se desarrolla en el escenario. Cuando intenéenoro, otro elemento fundamental
en una opera, lo hace para subrayar un momentondetelo de la accion o para
destacar una parte de la historia especialmentertane. Incluso la musica que cantan
los protagonistas cambia dependiendo de lo quadice

Cuando un personaje nos cuenta algo que le haigmuw cuando mantiene una
conversacion con otros personajes, notaras quédacaies mas repetitiva y que guarda
cierto parecido con la palabra hablada. Estos feams en los que la historia avanza
rapidamente se conocen con el nombre de recisatRor su caracter, suelen pasar
bastante desapercibidos.

Sin embargo, cuando el personaje habla de susrsentos, sus deseos, sus temores, la
musica se vuelve mas melddica. Es como si pudiésetaoal boton de pausa en un
reproductor de DVD vy el tiempo de la historia quedauspendido, momento que
aprovechan los protagonistas para hablar de Isigmen. Estos momentos, quizas los
fragmentos musicales mas conocidos, se conoceel cammbre de arias.

Si la actitud del personaje ante sus problemas eentimientos se acentla hasta llegar
al extremo (mucha felicidad, excesivo miedo, iragufa) la muasica también se
revoluciona y, normalmente, la partitura se lleeantlltitud de notas rapidas que son
un verdadero desafio técnico para los cantantdss fsezas reciben el nombre de

cavatinas o cabalettas. Debido a su dificultad su a&spectacularidad son momentos

muy esperados por los espectadores que acudextral te

Lo que escucharemos
Gioachino Rossini — EL BARBERO DE SEVILLA — Acte Cavatina de Figaro:
“Largo al factoturh
Charles Gounod - FAUSTO — Acto Il - Recitativo yaade Margarita: © Dieu, che de
bijoux... Ah, Je ris de me voir si belle en ce mniiror
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Lo que cuentan

“Fausto” es una obra que fue escrita sobre un paEn@oethe y que cuenta la historia
de un médico desengafiado y cansado de vivir gienge suicidarse. La aparicion del

diablo ofreciéndole la juventud, la sabiduria yaedor de una bella joven hacen que el
médico acceda cambiar su alma por esas tres chisagpo después, y en su empefo
por conseguir el amor de la joven Margarita, Falestegala un cofre lleno de joyas. El

famoso fragmento musical describe la escena ereldlpu@bre la puerta y se encuentra
un cofre lleno de joyas y un espejo que le envisteacomo regalo.

“El barbero de Sevilla” tiene como protagonista #&aFo, famoso barbero y
casamentero de la ciudad de Sevilla a quien lagegeacurren para poderse casar con
la persona a la que aman. Esta cavatina, quizasleias piezas mas famosas de la
historia, se interpreta al comienzo de la 6pera.

&
(/]
b

-
==/ Te proponemos

Palabras cruzadas

Coloca las siguientes palabras de la lista engar layudandote de la pista.

4 letras 6 letras 7 letras 8 letras 9 letras 10 letras
Aria Diablo Barbero Cavatina Margarita —Reeitativo
5 letras Figaro Rossini

Joyas Gounod Sevilla
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¢Acertaras?
Antes de escuchar ambas piezas, lee las sigujg@gsntas y luego intenta responder.

1-)¢Adivinas en qué momento Margarita descubrgolgas?¢ Sabrias describir cuales
son las caracteristicas de la muasica que utilizzsiRben el recitativo para dejar clara la
sorpresa de Margarita?
2.) El aria propiamente dicha y que viene precegmlaun pasaje musical ascendente
comienza con la soprano alternando dos notas aans rapidamente. ¢ Sabes como
se llama ese recurso musical?¢ Te recuerda alga?as$ddcir el porqué del nombre?
3.) En la parte central del aria, cuando Margaditee que le falta por probarse el
brazalete y el collar, la musica cambia de cara8abiendo que deja de hablar de sus
sentimientos y vuelve a transcurrir la accion ¢ Céalificarias esa parte?

a) melddica b)recitada c)muy expresiva
4.) ¢Podrias decir qué tipo de voz tiene el camtgoe debe representar al barbero

Figaro?

5.) ¢, Crees que el personaje habla sélo de si migiae referencia a alguien mas?

¢, Como lo has sabido?

¢ Sabias...
-...que el estreno del “Fausto” de Gounod fue urpéyiticias al empresario del teatro?
A pocos dias del estreno, habia muy pocas entratatidas y el empresario regalo
casi todas; para la cuarta funcién, todo el munderig asistir a la épera que habia
conseguido colgar el cartel de “No hay entradas”.
-...que quizas conozcas a Gounod por su obra “Mdtofebre para una marioneta”
gue se hizo famosa en todo el mundo por sertiardade presentacion de una serie
para television que hizo el famoso director de @iired Hitchcock?
-...que en varias historias de cémic de Tintin, &l personaje creado por Herré,

aparece una cantante de Opera llamada BiancafiGest que siempre va a todas
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partes cantando esta famosa aria?

-...que “El barbero de Sevilla” fue escrita en talo stps meses?

-...que la obertura fue utilizada en el estreno daesalos 6peras del compositor antes
de que se convirtiera en una de las mas famodashitoria de la 6épera?

-...que el estreno de la 6pera fue un completo fradabido a los continuos abucheos
e interrupciones de los partidarios de otro coritpode la época, rival de Rossini?
-...que Rossini era muy aficionado a la buena comigae existe una receta de pasta

hecha por él mismo y que lleva su nombre?

h ¥ Recordaras...
-Recitativo
-Aria

-Cabaletta y cavatina
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Aetividod 4 - Cuando 1+1 es mas que dos

::'_} :
- e

!'-rj Para situarnos

No siempre los protagonistas de la Opera cantars.s8lon muchos los momentos en

gue en el curso del argumento los personajes sentaafi unos a otros, bien para

discutir sobre un proyecto, tener una conversag@®amigos, recordar viejos tiempos,

declararse a la persona que aman o para discutin@mpelea. Estos momentos reciben
su nombre de acuerdo al niumero de personas queiemten: duos, dos; tercetos, tres;

cuartetos, cuatro; quintetos, cinco... Si al finaludeacto todos los personajes cantan a

la vez, el nUmero recibe el nombre de concertante.

Los mas abundantes son los duos. Al ser una esgeciéia para dos personas, los
personajes siguen expresando sus sentimientogerSekiste un buen nimero de ellos
escritos para una voz masculina y otra femeninaséa ocasion vamos a escuchar dos

duos muy conocidos que son cantados por dos homlies mujeres.

Lo que escucharemos
Georges Bizet — LOS PESCADORES DE PERLAS — Act®lte de Nadir y Zurga:
“Au fond du temple saiht
Jacques Offenbach — CUENTOS DE HOFFMAN — Duo ddeBauy Nicklausse:

“Belle nuit, o nuit d’amour

Lo que cuenta
Como ya hemos hablado de “Los cuentos de Hoffmen'tontamos brevemente el

argumento de “Los pescadores de perlas”.
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La obra comienza en la playa de un pueblo de pesesdle perlas. Todos acuerdan
elegir a Zurga como jefe. Con la llegada de Naudtircazador de los lejanos bosques y a
quien Zurga no veia desde hacia muchos afios, atuerdan los viejos tiempos y se

cuentan mutuamente qué ha sido de sus vidas.

&

/]
{1

b
===/ Te proponemos

Cada oveja con su pareja
Relaciona las expresiones de la columna de laged@icon las de la derecha para que

sean verdaderas.

Duo voces blancas Soprano, mezzosoprano, tesor, b

Duo voces graves Soprano, mezzosoprano, contralto

Terceto Tenor, baritono

Cuarteto Soprano, mezzosoprano, contralto, tgbaritono
Quinteto Todos los cantantes en escena

Concertante Soprano, mezzosoprano

SAcertaras?

Cuando escuches ambas piezas estate atento gayadesa las siguientes preguntas.

1.) En los dos casos escucharas dos instrumengeqen un protagonismo especial.
Uno de ellos, ademas, no suele ser muy frecueBshrigs decir qué dos instrumentos
son?

2.) Ambos duos tienen semejanzas. En cuanto ackstu ¢ sabrias decir en qué son
iguales?

3.) Hablando de sus diferencias, la principal e&id la relacion que se establece entre
las dos voces. ¢ Podrias explicar brevemente esaniiia? ¢ Encuentras alguna otra?
4.) En la parte central del duo de “Los pescaddesperlas” vuelve a aparecer un tipo
de escritura musical distinto que ya hemos vistesayp que coincide con el cambio de

musica. ¢ Cual es?
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5.) ¢ Te atreves a adivinar las voces de los cagalat los cuatro personajes?

Fian,
Wi

-...que es una de las pocas Operas en las que senpued playas y palmeras en el

¢ Sabias...

escenario porque transcurre en la antigua Ceit&ngbSri Lanka)?

-...que el gusto por lo exotico y la temética oriewka la sociedad europea del siglo
XIX estuvo presente en muchas manifestacionesralgs? La popularizacion de los
largos viajes entre las clases sociales con masrain los grandes viajes de los
exploradores se extendieron por la literaturajritupa, la escultura, etc.

-...que el término barcarola se usa para designarcaneion popular cantada por los
gondoleros venecianos? En “Los cuentos de Hoffnletvarcarola nos introduce en la
historia de Giuletta, que transcurre en

Venecia.

h ¥ Recordaras...

-Barcarola
-Duo, terceto, cuarteto

-Concertante

o 7
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Hetividad © - Faldas y pantalones

::'_} :
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!'-rj Para situarnos

Recordaras que la Opera es, en realidad, una ebi@atto cantada. Hereda muchas de
las tradiciones del teatro y, de esta forma, vepmedos, engafos, trucos, cosas y
personas que parecen lo que no son, presenciataasienes que sabemos imposibles
y que, sin embargo, aceptamos sin dudar... Unatds tradiciones consistia en ver a

mujeres interpretar el papel de hombres.

Los compositores han seguido con esta tradiciondp@rsas razones. De un lado, la
aparicion de personajes adolescentes en el argorderia 6pera y el hecho de que sus
voces sean relativamente similares, al menos lgasta los chicos les cambia la voz.
De otro, la imposibilidad actual de enconteastratti Un castrato era un tipo de
cantante que existi6 durante varios siglos, el ,cumédiante una intervencion
quirdrugica, conseguia el color de una voz paregitiade la mujer aprovechando las
aptitudes fisicas que le daba el cuerpo de horRlameultimo, el simple hecho de ver a
personas disfrazadas con trajes del sexo contyarisuponia toda un desafio a las
normas sociales de la época.

Lo que escucharemos
Wolfgang Amadeus Mozart — LAS BODAS DE FIGARO — Act — Aria de

Cherubino: Non so piu sosa son, cosa fa¢cio
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Lo que cuenta
“Las bodas de Figaro” es la continuacion de “Ebber de Sevilla”, épera de la que ya

hemos hablado anteriormente, al estilo de las t&cde las peliculas que se estrenan

ahora en las salas de cine. El antes barbero Fagéoahora al servicio del conde

Almaviva, y tendra que evitar que el conde le gait®u novia Susanna. Cherubino es
un paje que sirve también al conde y que aparees@ma escapando del conde, que le
ha pillado cortejando a una sirvienta. Cherubins Inabla de sus sentimientos, que no

parece tener muy claros.

&
{1
b

=
===/ Te proponemos

Carnaval de palabras
En la siguientes listas de palabras hay una quguaoda relacion con las demas.

¢, Sabrias decir cuales son y cual es la relacide elis?

Conde Paje Barba Detergente
Marqués Sefiora Peluca Antifaz
Embajador Criado Laca Maquillaje
Duque Sirviente Pan Disfraz
SAcertaras?

Tras escuchar a Cherubino, ¢ podras respondesglasntes preguntas?

1.) ¢Podrias describir el caracter de la musica? N@tesolo de decir si es rapida

o lenta. ¢ Crees que es calmada?¢.el personajeepstisn?
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Si no lo sabes, intenta adivinarlo leyendo lagisigfes palabras que aparecen en

la cancion:

fuego — hielo — cambiar de color — palpitammor — despierto — sofiando

2.) ¢ Te imaginas a la cantante vestida de chicoOfhgCrees que seran sus gestos?

¢ Y su interpretacion?

3.) Hablando de la musica, ¢encuentras diferermmaslo que has escuchado hasta
ahora? ¢Podrias describirlas?¢Te parece que hay mdnos instrumentos en la

orquesta?

¢ Sabias...
-...que el personaje de Nicklausse que anteriormbalt#a cantado con Giuletta la
barcarola de “Los cuentos de Hoffman” es un homkrericretamente es un amigo de
Hoffman que le acompafia toda la Opera pero que ieséfipretado por una
mezzosoprano.
-...que la obra de teatro en la que se basaba la dperprohibida en su dia porque
criticaba los privilegios de la nobleza?
-...que el juego de la personalidad de Cherubincmbte@ Cherubino es una mujer que
interpreta un hombre. Pero en determinado momeeptdaddpera, Cherubino se
disfrazarse de mujer, resultando una mujer inteapd® el papel de un hombre que

interpreta una mujer. jMenudo lio!
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ﬁh Recordaras...

-Castratti
-Cambio de voz

-Convenciones sociales
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HActividad 6 - Operas y operas
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e |
!'.‘_.1 Para situarnos

Quizas hayas pensado hasta ahora que solo exisfgude Opera, ésa en la que todo el
mundo canta sin parar y la historia, llena de ¢ctof§, acaba mal, para variar. Es lo
gue normalmente se llama dpera seria o gran 6Baraembargo, ni mucho menos es

una regla general.

Existe otro tipo de Opera en la que la historia@msica, divertida, muy enrevesada, con
temas muy cercanos a la realidad del momento ersgescribieron, y en la que las
partes cantadas se alternan con didlogos habléass Ide humor y frases de doble
sentido. Dependiendo del pais, tiene diversos nesnlbpera bufa, en lItalia, Opera
comica en Francia, e incluso existen otros génemog similares como son la opereta

en Alemania y Austria o la zarzuela en Espafia.

Con el tiempo, la tematica de las historias evolgj de forma que habia “6peras
comicas” que contaban historias similares a lagpmkra seria, por lo que el término

“cOmico” quedo reducido a diferenciar la presemcausencia de partes habladas.

Lo que escucharemos
Daniel-Francois Aubert — FRA DIAVOLO — Acto | - Teato: ‘Bravi, bravi, bravi’
Gaetano Donizetti — IL CAMPANELLO — Duo y concertiarfinal: “Mio signore

veneratd
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Lo que cuentan
“Fra Diavolo” cuenta, en forma de novela de avaaguta vida de un personaje real,
Michelle Pezza, un bandido italiano que luché comdr invasion francesa de Italia a
finales del siglo XVIIl. Para poder casarse conlidar que esta prometida a un rico
campesino, Lorenzo decide capturar al famoso bearmidfra Diavolo y cobrar la
recompensa. Aparece una pareja de nobles inglesgsen el ladrén ha asaltado y
Lorenzo corre en su busca. Regresa con las joymslas y le dan una recompensa,
imagen que es presenciada por un marqués recgadtle Nadie sabe que se trata en

realidad del auténtico Fra Diavolo disfrazado.

“I Campanello” es una historia muy divertida soleleviejo boticario Annibale que,
gracias a su dinero, ha conseguido casarse coshicea mucho més joven que él. El
novio de ella se disfrazara de las mas extravagam@nera y visitara al boticario
durante toda su noche de bodas con un Unico ofsjetivpedir que don Annibale
duerma con su amada, cosa que conseguira. Elpitoidene de la campana que se oye

cada vez que aparece un nuevo paciente.

®
0
b

=
===/ Te proponemos

Palabras prohibidas

Dividid la clase en grupos que deben acertar tagesites palabras relacionadas con los
conceptos tratados en la actividad. Se elegirarepmesentante de cada grupo que sera
el que debe dar pistas a los demas sobre la padabdiavinar. Asi mismo, no podra

utilizar las palabras que aparecen en la listarassimilares con la misma raiz.

Comedia Drama Aventura Ballet
Palabras que no se pueden utilizar

Risa Lagrima Accion Baile
Contento Llorar Descubrir Escenario
Cosquillas Triste Viaje Pirueta
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¢SAcertaras?

Tras escuchar atentamente los fragmentos musisaléas capaz de decir:

1.) ¢Qué tipo de voces cantan el duo de “ll Canlfmifie; Cuél de ellas corresponde a
Enrico, el chico joven ,y cual a don Annibale, igj@ boticario?

2.) ¢Conoces algun estilo de musica de nuestresqdi& se parezca un poco a la parte
gue canta Enrico?

3.) ¢ Sabrias decir cuantos personajes diferentégncan el concertante final?

—
- ™= Fijate, ademas...
-...en la confusidn que existe en el terceto. Cadsopaje debe cantar un texto distinto
porque todos estan hablando al mismo tiempo.
-...en la dificultad del cantante que hace de Erpa@ pronunciar todo el texto.
-...en el efecto musical que se consigue haciendmicartodos los personajes, junto al

coro, al final de una 6pera.

¢Sabias...
-...que existen numerosas peliculas sobre “Fra Dilyaha de ellas protagonizada por
Laurel & Hardy, conocidos popularmente como “eldgoy el flaco”?
-...que al verdadero Fra Diavolo al final lo detugiery lo condenaron a muerte debido

a todos los delitos que habia cometido?
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‘] D Recordaras...

-Gran Opera
-Opera bufa
-Opera cémica

-Opereta

-Zarzuela

Nota: Las ilustraciones de esta guia corresponddasabocetos de los personajes de

este espectaculo.
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A MODO DE INTRODUCCION

“Ni Fu, Ni FA #” es, como su propio subtitulo natasa, “un espectaculo lirico
para cuatro cantantes, dos actrices, dos funcasjarn pianista... y lo que surja”. Con
semejante presentacion es facil imaginar que nasapresenciar una funcion al uso.
Enrique Viana, de la mano de ABAO y el Teatro Agaapone al alcance de nuestros
oidos y en tan solo sesenta minutos algunos demlomentos operisticos mas
memorables de toda la historia de la 6pera mediaraeueva vuelta de tuerca, a través
de un divertido y ocurrente ejercicio de imaginaaigie confronta el mundo de la lirica

con personajes de todos los dias de una formaquoo@ncional.

Sin duda alguna somos muchos los que, tras tenepdaunidad de haber
disfrutado de una funcién operistica a este ladopdéio de butacas, nos hemos
preguntado qué habréd pasado entre bambalinas dedpuéajarse el telébn, a ddénde
habran ido las personas que nos han brindado wfg rinolvidable, como son, qué
piensan, como actuan...;,COmo es su trabajo? ¢ Cuyensasas trabajan a su alrededor
para tener todo preparado? ¢Cuanto tiempo haeeaia montar la funcion? Da la
sensaciéon de que, por muchas veces que acudaneatral como espectadores nos
perdemos algo, aunque no sepamos muy bien el qu#& si el escenario tuviese un
doble fondo tras el que guarda para si mismo ujsallesma de sorpresas, como si el

teatro decidiera ocultar un secreto que es casisibfe desvelar.

Y, precisamente, el espectaculo de “Ni Fu, Ni FaéS ofrece esa posibilidad:
la oportunidad de asomarnos al mundo del teatradmdos focos aln no estan
encendidos; cuando el patio de butacas aguardm yan silencio, a que lleguen los
espectadores; mientras el escenario bulle de dativion el ir y venir de los técnicos y
se escuchan los ecos de los protagonistas ensagasdescenas... “jPasen y vean,
sefioras y sefiores!”, nos bastaria con afadir psabana estas breves lineas. Sin

embargo, recurriendo nuevamente al libreto, preiesidecir:

iPasen y vean este acto, que es “0nico en su gpaagoe no hay mas...”!
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EL PORQUE DE ESTE ESPECTACULO

Poco podemos decir del argumento de “Ni FU, Ni Fénfcuanto que es una
historia muy facil de seguir por alumnos de todes édades. Ademas, no debemos
obviar el hecho de que muchas veces el elemenfresar es un aliado a la hora de
acudir al teatro a ver un espectaculo, sea del qy® sea. Por tanto, tomamos la
decision consciente de no revelar demasiados gatlejaremos que sean los jévenes
los que tengan que descubrir el verdadero sigdidicde la historia que van a
presenciar. Baste decir, pues, que en escenae&siet a los divertidos encuentros y
desencuentros que protagonizan las personas qlaa $ita en un teatro, desde diversos
empleados del local, pasando por aspirantes antaatg hasta algun que otro musico
profesional. A su vez, estos personajes no dejaonistituir arquetipos que representan
las diferentes visiones que existen en la sociadatta del mundo de la épera, y que el

autor trata de acercarnos desde una perspectiveadara.

De ser considerado como un espectaculo cerraditisfae el siglo XX supuso
una verdadera revolucién a todos los niveles panauedo de la lirica. De una parte,
mediante los medios de comunicacion publicos, forefdalmente la radio hasta la
aparicion de la television, se consiguié una diussin precedentes de todos los tipos
de musica y, consecuentemente, de la musica eagéldcotra, los diversos avances
tecnologicos en cuanto al soporte sonoro (discogird, las cassettes, los CDs, los
DVDs,...) posibilitaron, por primera vez en la higgrdisfrutar a un numerosisimo
namero de personas de las excelencias de la ngisicgaoverse de su casa, y eligiendo,

como se suele decir, “a la carta” lo que querianasar y, lo mas importante, cuando.

Al mismo tiempo, y sabiendo que el verdadero plate la Opera residia en
presenciar el espectaculo en directo, las nuevamlteyias también impulsaron la
revolucién de la escenografia lirica. De este mdako, producciones entraron en una
nueva era marcada por la innovacion y el ecleatigisA su vez, el nUmero creciente de

espectadores posibilitd que las reformas de |dsotedestinados a la lirica contaran con
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las mejoras técnicas necesarias para la aplica@los nuevos medios. Fruto de la
revolucion sin precedentes que supuso el desawdella informatica, y mas tarde, su

aplicacion a los centros profesionales, el solitatib de las funciones operisticas en un
idioma que el publico entendiese contribuyd de fowhefinitiva a acercar la 6pera a

oyentes de todas las edades.

Y remarcamos lo de todas las edades, puesto gnpdie esta enumeracion de
hitos, no es menos importante el decidido impulsge qealizaron tanto las
administraciones como las instituciones culturgléss centros educativos para que la
musica escénica llegara a los alumnos, a travéprdgramas de alto contenido

didactico que les permitiera acercarse a este@patie mundo.

Y es dentro de este ultimo punto donde encajasiarvide la obra “Ni Fu, Ni Fa
sostenido” en la preocupacién por llegar a losipégey mostrar a los nuevos oyentes
que la 6pera es un espectaculo vivo; que su masiceene nada de antiguo; que no es
un arte anquilosado en un pasado mas o menos gloaisociado a un determinado
estatus econdmico. A través de las sucesivas esclsa actores y cantantes nos
muestran la gran influencia que la musica en génefa masica lirica en particular, ha
ejercido en verdaderos fenbmenos culturales desr(asaine, las bandas sonoras, las
musicas de tendencias mas modernas) por medio tdedecotidianos que, debido
precisamente a su caracter habitual, muchas vesesnos por alto. Y es por eso que la
obra intenta reflejar la riqueza y el amplio bagaji#ural que lleva aparejada cualquier
obra de musica escénica que se representa enasuesas a lo largo y ancho del

mundo.

Asi, a través de escogidos fragmentos musicakesdircidos de forma muy
divertida, contemplamos bajo un nuevo prisma alguaspectos de la musica escénica
gue puede que hayamos obviado, y que nos permdindar el legado del arte lirico en

Su justa medida.
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METODOLOGIA. Sobre la presente guia didactica y ecuaderno del alumno

En aras de adquirir una vision mas amplia de tagnientos musicales que
podréis escuchar en el espectaculo, asi como dajaramas a fondo los mismos en
diferentes niveles que abarcan no sélo contenidascales sino también otros de muy
diversa indole, damos comienzo a una guia de @mdiouy especial que creemos se

adapta a las necesidades educativas de los alumnos.

Evidentemente, y debido al espectro de edadesrtaplio que comprende el
espectaculo, de los 8 a los 14 afios, no tododuasas seran capaces de responder a
las preguntas de la guia. No obstante, una pakbilseria facilitarles las respuestas a
las preguntas y centrarse en la audicién del fragmnendicado propiamente dicha
mediante las actividades mas sencillas que incliahdinal de esta guia. En cualquier
caso, dejamos en vuestras manos la eleccion délesqaetividades que os parezcan

mAas oportunas.

En idéntico sentido, el lenguaje empleado en dauccién al euskera esta
facilitado para que sea comprendido por la mayottidad de alumnos. Por ello,
algunas expresiones podran verse simplificadas.némerosos puntos de la guia
encontraréis el texto en cursiva. Emplearemosrestgso para afadir informacion util
para el profesor y la profesora que quieran ofrapcervision mas amplia del tema que
estamos tratando, aunque seran textos QUE NO CORBNAEN EL CUADERNO
DEL ALUMNO.

Someramente repasamos los aspectos principalesgiga, que comprende en
un principio tantos los objetivos como los contesidducativos que persigue. Mas
adelante, podréis visualizar los contenidos conedgs de manera rapida en un cuadro,
asi como la lista de piezas incluidas en el espelctaUna tercera parte incluye la guia
de audicion propiamente dicha con toda una seri@ardgaciones al margen para
enriquecer el texto de los alumnos, asi como untgidades finales pensadas para

aguellos de menor edad.
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Obviamente, en casi todos los fragmentos musicales aparecer referencias a
la clasificacion de las voces humanas por tesityraa las diversas familias
instrumentales que componen la orquesta, e ineuwdoos elementos fundamentales de
la muasica escénica que no vienen especificadostobes ellos tenéis un pequefio
glosario al final de la guia. Esperamos que tode ewterial sea de vuestro agrado y

podais sacarle el mayor provecho posible de ckxdiecion del teatro.

Actividades complementarias

Si alguna de las actividades propuestas en ladpiiaudicibn os parecen demasiado
complicadas, afiadimos unas cuantas relacionad&sétacon las piezas musicales que
tendréis oportunidad de escuchar en el teatro,raspe llegar a todos vuestros

alumnos.

Asimismo, encontraréis entre paréntesis las pagmdas que corresponden las

actividades en el cuaderno del alumno.
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OBJETIVOS EDUCATIVOS

» Sensibilizar y predisponer al alumno para que, elesgrimer momento, centre
la mayor atencion posible en la tarea que va &ezal

» Conocer algunos conceptos clave de la musica escémas alla de la division
de las voces humanas referidos a su estructureabasii como los ejecutantes
con ellos relacionados.

« Diferenciar los variados efectos que pueden ap@tamstrumentos musicales
al devenir del argumento de la musica escénica derpoelacionarlos con
aspectos técnicos de su escritura musical.

» Asimilar distintos timbres orquestales para, erpumer momento, diferenciar
los instrumentos entre si y, mas tarde, prestancite en los efectos que
producen sus diferentes combinaciones.

* Retener e interiorizar paulatinamente los concelpésscos adquiridos mediante
la asistencia a la funcién teatral.

» Valorar los conocimientos adquiridos después derleion para poder ponerlos
en practica en sucesivas ocasiones.

CONTENIDOS

Conceptuales

Comprension del concepto de musica incidental yaportacion al discurso
narrativo de la funcién operistica.

* Conocimiento del motivo musical o leiv-motiv aplitaa personajes operisticos
y su influencia en la comprension de la masicarésaé
e Andlisis de la cancion estréfica como forma musitebsica” mediante

diferentes fragmentos musicales y su aplicacidia emisica actual.

« Confrontacion del recitativo, el aria y la cavatpara establecer los diferentes
estilos de musica dentro de una Opera.

» Comprension de los conceptos de duo, trio, cuartpimteto y concertante
como una ampliacion del aria para cantante solista.

ABAO-OLBE. Programa didactico. Guia del profesor 8



» Asimilacion de diferentes tradiciones teatraledaias a la 6pera en cuanto a su
faceta escénica y conocimiento de los términosratasly contratenor como
ampliacion a la clasificacion de las voces humauagesitura.

* Andlisis de los diferentes tipos de musica escé(ipera seria, gran opera,
Opera bufa, opereta, zarzuela, musical) para dalwhno una vision mas
general del mundo de la musica creada para una&szen

Procedimentales

Desarrollo del habito de la escucha atenta de featps musicales.

» Practica de ese habito siguiendo unas pautas narcaiéntadas al aprendizaje.
* Desarrollo de la sensibilidad auditiva para recenoaquello por lo que se
pregunta. Entrenamiento de la memoria auditiva.

» Estimulacion de mecanismos cognitivos como la iiatacion de conceptos y la
improvisacion.

Actitudinales
» Apreciacion de la importancia de la concentracibelgproceso de aprendizaje.
« Fomento de la responsabilidad a la hora de razlasarespuestas dadas a
preguntas orientadas.
» Valoracion de la autocritica — en primer lugar €lg/ la critica hacia otros,
siempre de forma constructiva, como factor deteamti& de progreso personal.
* Respeto a las opiniones de los demas y valora@sitiya de las mismas como

recurso que enriguece la visiébn propia sobre unateyn como elemento
importante de crecimiento personal.

» Respeto por un espacio publico a compartir, comedael teatro, y por el
trabajo realizado por un gran numero de profesegnajue posibilitan el
visionado de una obra escénica.

» Valoracion al final del proceso de aprendizajetdddajo realizado.
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INTRODUCCION DEL CUADERNO DEL ALUMNO

Se oye una voz que proviene del escenario...

“...¢Ni FU, Ni F& sostenido? ¢Y eso qué es? Supongomsiespués de haber
visto la portada estaras preguntandote qué vascominar en el teatro cuando vengas
a vernos el proximo dia; o, tal vez, quiénes vaaparecer sobre le escenario e

intentaran captar tu atencién durante una hora...

Bueno, no nos pongamos nerviosos. Si has sabidoaggpdo este tiempo, unos
pocos dias mas no importaran demasiado. Siendegiae-y que quede entre nosotros-
no tenemos la mas minima intencion de decirtelondaeria una sorpresa si lo
hiciésemos. Esperaremos lo que haga falta hastasquevante el telébn y nos veamos

Cara a cara.

De momento, estamos bastante atareados, dandotigloutepaso para que
cuando llegues todo esté en su sitio..., esperanamento por favor... jEse tel6n va
mas atras! jY esa silla!l ¢A donde vas con esaillaSi, perdona... Decia que

estdbamos acabando los preparativos, asi que padpgrara pasarlo muy bien.

Por cierto, ya que estamos, podrias hacer algonmsotros: escuchar un poco
de musica. Nada del otro mundo, ¢verdad? Descaigo,refrescante para beber, un
poco de ritmo... esto... bien, me dicen que serad nujerdejemos la comida y la
bebida para luego. Asi te concentraras mejor... Pmrt@, de la muasica ni te
preocupes, ya la hemos elegido nosotros por tieEspos que te guste. Ya sabemos
gue no es lo mismo escucharla enlatada que entdir€®=ro no te preocupes, seguro

que para el dia en que vengas todo el mundo seledtudiado su parte...0 eso creo.
Mientras tanto, he encontrado por aqui una listaolleas musicales... me han

dicho que de esta forma podras localizarlas faciltee. jY dale con la silla! jEspera,

que ya te ayudo...!”
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LISTADO DE OBRAS MUSICALES QUE CONFORMAN “NI FU, NI FA #’

1.) Richard Wagner. TANNHAUSER. Acto Il. Coro deitados: “Freudig Begrussen”
En internethttp://www.youtube.com/watch?v=QjjD2ZIVRBc

2.) Jacques Offenbach. CUENTOS DE HOFFMAN. ActBdlada de Kleinzach
En internethttp://www.youtube.com/watch?v=7mKJDiZWJZU

3.)Jacques Offenbach. LA GRAN DUQUESA DE GEROLSTEAMto I. “Voici le

sabre de mon pere”

4.) Charles Gounod. FAUSTO. Acto I. Recitativo yaAde las Joyas: “O Dieu, che de
bijoux... Ah, Je ris de me voir si belle en ceamnl
En internethttp://www.youtube.com/watch?v=B3VXYNTbk_Y

5.) Gioachino Rossini. EL BARBERO DE SEVILLA. ActoCavatina de Figaro:
"Largo al factotum”

En internethttp://www.youtube.com/watch?v=CmAmMC6spMH8

6.) Georges Bizet — LOS PESCADORES DE PERLAS. Aciio Zurga y Nadir:
“Au Fond du Temple Saint”
En internethttp://www.youtube.com/watch?v=4tLrPVKfCIQ

7.) Jacques Offenbach. CUENTOS DE HOFFMAN. ActdHrcarola: “Belle nuit,
0 nuit d’amour”
En internethttp://www.youtube.com/watch?v=3DVkGTbIBRO
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8.) W.A. Mozart, LAS BODAS DE FiGARO. Acto |. Aride Cherubino: “Non so pil
cosa son, cosa faccio”

En internethttp://www.youtube.com/watch?v=feeBt0IGbQO0

9.) Daniel-Francois Aubert. FRA DIAVOLO. Acto I. fieeto: “Bravi, bravi, bravi!”

10.) Gaetano Donizetti. Il Campanello. Duo “Miorsige venerato”
En internethttp://www.youtube.com/watch?v=0OfMEX9vLPLY

11) Gaetano Donizetti. Il Campanello. Finale

Nota: Las ilustraciones del cuaderno del alumno corregfgana los bocetos de los

personajes de este espectaculo.
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GUIA DE AUDICION

ACTIVIDAD 1. MUSICA INCIDENTAL (Péagina 5)

Para situarnos

Mientras ves una pelicula en el cine, seguro ghaleas fijado en que la musica forma
una parte muy importante de la misma. Casi sienspi@aya la accion que esta
teniendo lugar en la pantalla, en los momentos ioames. Por ejemplo, en las
peliculas de terror es habitual que la musica sieb@olumen cuando algo o alguien va
a aparecer inesperadamente; otras veces escuchaimsams mas melodiosa y dulce si
acompafa una escena de amor entre los protagoristasvuelve estridente y cadtica
cuando la accion es intensa. En ocasiones, nodaanos de una pelicula por su banda
sonora; aunque se nos hayan olvidado los nombrdgsdactores, basta que alguien
cante la cancion principal para que nos salga attoamente el titulo. En ambos casos
hablamos de un tipo de musica especial: la musadéantal.

¢ Sabias que estos recursos cinematograficos peovaei mundo de la masica clasica?
Ya en los siglos XVI y XVII los compositores busaaresos efectos para subrayar la
accion que estaba teniendo lugar sobre el escaarieatro.

Evidentemente, la musica desde muy temprana eslatdntado imitar o representar
aquello que estaba contando, por lo que considesague es un poco pretencioso
asignar exclusivamente a la musica operistica datecion. De hecho, numerosas
compositores renacentistas transmitieron en sus rig@ées e incluso en obras
religiosas del siglo XV y XVI este caracter “repeesativo” de la musica. Quizas el
ejemplo mas valioso a este respecto son los ompdomposiciones que generalmente
cuentan una historia religiosa con pretensién miziaite y en los que, al no poder ser
representados, los compositores se esmeraron ersriéir a través de su musica

efectos que contribuyeran a que la musica dijegbahas que las palabras mismas. Sin
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embargo, habra que esperar al siglo XVII, a que Mwuerdi siente las bases de la
Opera tal y como hoy la conocemos con el estrersuderfeo (1600).

Pero no sera hasta el siglo XIX que Richard Wagmeigcompositor aleman, introdujo
una novedad: asignar a cada personaje una meldicteristica, un motivo musical, de
forma que cuando sonara esa melodia en la orqugtablico supiese que la accion
tenia que ver con un personaje determindaéanicamente, un motivo musical se define
como la unidad minima musical dotada de un senjig@rsonalidad tales que puede
ser identificado por cualquier oyente para establecelaciones significativas con
fragmentos que apareceran mas tarde y en el cudbasan. El concepto de una
melodia completa para un personaje es, obviamamia, posterior ampliaciéon del
concepto de motivo musical. Wagner no fue el pionggre utilizé en este recurso, sino
Franz Liszt en su poema sinfonico “Mazeppa”, escriblo para orquesta, quien
introdujo un tema para un personaje, algo que esioaise llama leiv-motiv. Pero se
acepta igualmente que fue Wagner quien desarrallidléa primera de Liszt de forma
brillante. En la primera pieza de “Ni FU, Ni Fa #’, vamos stuehar este tipo de

musica.

Lo que escucharemos
Richard Wagner- TANNHAUSER — Acto Il - Coro de itados: “Freudig Begriissen”

Lo que cuenta

Richard Wagner se basa en una leyenda medievalcparponer Tannhauser, aunque
algunos de los hechos que cuenta la 6pera, coosunelrso de canto, sucedieron en la
realidad.

Tannhaulser, un trovador medieval, regresa a ga tims muchos afos de ausencia. Se
encuentra con su antiguo seifior, el conde Herméaumgjeaacomparian otros trovadores,
sus antiguos amigos. Todos ellos le ruegan queawaicastillo; él duda, pero cuando
escucha el nombre de Elisabeth, la sobrina del esoadeptara ir con ellos. El
reencuentro de ambos en el salon de canto delleaidjara paso a una emocionante
declaracion de amor que se ve interrumpida poneh@o del comienzo del concurso

de canto del castillo. Una multitud comienza aamtn el castillo.

En cuanto Tannh&auser explica su estancia en ebrédeVenus, es rechazado por todos

y debe ser Elisabeth quien interceda por él. Adlfge le da la opcion de peregrinar a
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Roma para que sea perdonado por el Papa, quierelgarel perdon diciendo que antes
floreceran las flores en su baculo que perdonatguign como Tannhauser. Desolado,
regresa a Alemania donde seréa Elisabeth quien déda por él. Esta accion hara que

el milagro ocurra y florezcan flores en el baculappl, con lo que Tannhauser sera
perdonado en la tierra y en el cielo. Dependienddas$ representaciones, Tannhauser
muere al final y ser reiine con Elisabet; en otigqiseda vivo y solo; y en bastantes, el

Papa y los obispos acaban muy mal por haber neghgerdén a Tannhauser.

Te proponemos

Sopa de letras (Pagina 6)
Encuentra en la siguiente sopa de letras los nard®#lecompositor de Tannhauser, de

Su protagonista, y de las dos personajes femepiuspales de la dpera.
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Solucion:
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¢Acertaras? (Pagina 7)
Escucha la musica que Wagner escribe para el camigel concurso de canto. Lee

atentamente las preguntas y, después de escuchésilea, intenta responder.

1.)¢ Qué instrumento o instrumentos anuncian clar@mgue algo importante va a
suceder? ¢Crees que Wagner sugiere de alguna &rmavimiento de cientos de
personas?

Las trompetas. Por tres veces ejecutaran el mismtven musical ascendente y de
caracter suspensivo (su frase no tiene un finakajlaLas notas rapidas de los
instrumentos de cuerda sugieren movimiento repen{s lo comparamos con el

fragmento anterior que no escuchamos) y anunciaago va a suceder.

2.)¢En qué momento comienzan a entrar los invitadesso: sucede bastante rapido y

no coincide con el momento en el que el coro enapgezantar.

Apenas después de la tercera llamada de las traaspemmpieza el tema principal del
namero musical, que mas tarde repetira el corotr&a de una melodia presentada de
forma compacta por los instrumentos, contrastando ka introduccién movida de la

cuerda, con lo Wagner logra un mayor contraste.

3.) El caracter de la melodia principal, ¢es pieap, solemne, alegre? ¢Transmite

inquietud por el lugar en que la gente se encuemido, 0 quizas respeto?
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La melodia principal es elegante y solemne, contaeicter de la ocasion lo requiere

y que esta en consonancia con el respeto y la geitgr que sienten los habitantes del
ducado hacia el torneo de trovadores y el propildsalel castillo que forma parte de

la tradicion.

4.)¢Wagner utiliza algun recurso musical para darerdender las diferentes
personalidades que llegan al castillo?

Aunque es un recurso que utiliza también en laothiccion orquestal, pasando los
motivos melodicos a diferentes familias de la ostese ve mas claramente una vez
qgue ha entrado el coro. La melodia principal sesgrdga cantada por los hombres. Mas
tarde entran las mujeres, con un tema complementiiun caracter algo mas liviano.
El relevo entre las voces masculinas y femeninagsiée hasta que sus entradas se
encadenan de forma que llegan a formar un todo eatophacia el final del nimero.

Fijate, ademas...
...en como combina los instrumentos de daesta y las voces humanas de forma

que al final del nUmero se puede sentir que ehsddb castillo esta lleno.

¢ Sabias...

-...que el propio Wagner dirigié el estreno y quessbrina interpretd el papel de
Elisabeth?

-...la curiosa relacion de Wagner con el numero 1BAdmbre de Richard Wagner
tiene 13 letras, nacié en 1813 y las cuatro ciflasese afio suman 13. Antes de su
estreno el 13 de abril de 1845, Tannhalser ses@&mie una sola vez en Paris el 13 de
marzo y no se volvio a interpretar en la capitahéesa hasta cincuenta afios mas tarde,
el 13 de mayo de 1895. Wagner compuso 13 éperategid el 13 de febrero de 1883.
-...que durante algun tiempo la masica de Wagneradbien valorada y que incluso un
compositor tan famoso como Rossini dijo:"’Admito gere esta musica hay algunos
minutos de mucha belleza, pero separados por sudedhora que no hay quien los

aguante.”™?

En algunas representaciones de Tannhauser, el pdpeVenus y de Elisabeth es

representado por la misma soprano. Asi como Tarsdraaparece como un ser
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indeciso, que no sab muy bien si ha tomado la decorrecta al marcharse del reino
de Venus, Elisabeth aparece como la figura redentpre permite su salvacién final.
Uno de los fragmentos mas conocidos de la histdeida musica, y seguramente, sea
conocido por los alumnos, es el coro de peregrigog, también podéis hacer escuchar
a los alumnos. Se escucha a los peregrinos enjdaite mientras dialogan los dos
solistas. La segunda intervencion del coro dejacclgue se encuentran mas cerca
hasta que llegan a primer plano del escenario dan@emento del volumen sonoro de
todos los ejecutantes. Podéis escuchar la versibmmpteta aqui:

http://www.youtube.com/watch?v=LYQEqgbYnebo

Recordaras...

-MdUsica incidental

-Motivo musical
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ACTIVIDAD 2. CANCIONES (Pagina 9)

Para situarnos

Si analizases el esquema de todas las canciondgsunfan en la musica de hoy en dia,
llegarias a la conclusion de que la mayoria estéhds a base de contrastar estrofas de
diferente texto con un estribillo que permaneceaii@ble o con muy pocos cambios.
Esta estructura, que en musica llamamos forma mlusie viene repitiendo desde hace
varios siglos y con diferentes nombres. Su origererscuentra en la danza francesa
“Rondeau” (o Rondd), en la que un tema principalegetia a intervalos, contrastando
con diferentes ideas musical@stravés de la historia de la musica numerosos sida

los ejemplos con estructura de Rondd que se hahoheopularmente conocidos.
Quizas el ejemplo més famoso sea el de W. A. Mgzsutrondd “alla turca” de la
sonata para piano en La Mayor que todos conocemasoc‘Marcha turca”. Podéis

escucharla en el siguiente enlatetp://www.youtube.com/watch?v=8iebndRX_FA

Continuando con las canciones actuales, usamagminb “balada” para denominar
una cancién que habla sobre el amor y que sued tantiempo mas bien lento. Sin
embargo, el término proviene de finales de la Bdiadiia, cuando se llamé de esta
forma a una composicion poética que contaba urtarisisbien de caracter amoroso,
amable o incluso comico. Con el tiempo, la baladdueiond e incluso se identifico en
determinados periodos con la narracion de la vishapteta o de hechos concretos de
determinadas personas. Al mismo tiempo, a algueasths composiciones literarias se

les incorpordé musica.

Su estructura es muy similar al de las coplas, dsesanciones populares de tono
divertido, a menudo cantadas en las tabernas pdoess de la época para divertirse y
pasar el ratoEl renacimiento y el barroco fueron especialmemn@ificos en cuanto a
pequefas canciones en forma de coplas. Normalmsoibee todo en el Renacimiento,
sélo figuraban escritas una vez en la partituraestribillo y una estrofa, con todas las
letras. Sin embargo, nunca se interpretaban de iEnma forma, puesto que, segun el

namero de instrumentos o cantantes con que seregnigs estrofas y los estribillos
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eran interpretados combinando algunos o todos de efementos, dando a este tipo de
composiciones una viveza y una espontaneidad queenadvertia en la simple

partitura.

Lo que escucharemos

Jacques Offenbach

LOS CUENTOS DE HOFFMAN - Acto | - Balada de Kleicha

LA GRAN DUQUESA DE GEROLSTEIN — Acto | - Coplas dsdble.

Lo que cuentan

La historia de “Los cuentos de Hoffman” comienzauea cerveceria que esta situada
junto al teatro de la épera en Nuremberg. Persdeasuy diversa procedencia esperan
a que dé comienzo la funcién de esa noche. Erlbe e$ta el poeta Hoffman quien,
ante la peticion de un grupo de estudiantes, de@dear una coOmica cancion sobre un
personaje llamado Kleinzacha 6pera repasa los fracasos amorosos de Hoffman po
medio de tres de sus amores fallidos: Olympia, i€tial y Amelia en su busqueda del
amor ideal. Stella es, supuestamente, la personaadee y hueso que puede ser la
indicada para el poeta si deja atras sus amoresositges, pero finalmente Hoffman lo
dejara escapar. Como diferentes caras del amor lidkd poeta, muchos tedricos
mantienen que los tres papeles deberian ser irgéados por la misma soprano,
aungue actualmente se ha impuesto la idea de guestpisitos vocales de cada papel
encuentran su justa representacion en tres cantang@e se ajusten a las
particularidades de cada personaje.

En “La gran duguesa de Gerolstein” conoceremosrauj@r que gobierna un ducado
siempre en guerra con sus vecinos, cuestion gapresechada por los generales del
ejército para lograr mas poder y tener mas inflizera la duquesa. Sin embargo, la
joven soberana parece mas entretenida en hacesl gmeen soldado Fritz se enamore
de ella a toda costa. Cuando estan a punto de enttzatalla, la duquesa canta para los
soldados una cancion sobre el sable de su padneespecie de amuleto de la suerte.
Ademas de su beligerante antibelicismo, si puedesasla expresion, es comico ver
como la duquesa eleva a rango de general al hordbteque se encapricha, el joven
Fritz, y la reaccién de todo su estado mayor, que aimite que un joven sin
experiencia mande sobre ellos sabiendo que, ematgimento, todos ellos accedieron

a sus respectivos cargos de la misma manera.
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Te proponemos

Rellenar huecos (Pagina 10)

Completa el siguiente texto con las palabras qumrdraras en la siguiente lista.
Recuerda que hay tres palabras de mas que no tjeeedilizar.

AVENTURAS

BALADAS

BATALLA

CANCION

COPLAS

COMBATE

ESTRIBILLO

HISTORIA

POESIA

Las y las son un tipo edpéeia en las que se
cuenta una y donde se mezclan varias separadas por un

que se repite.

Solucioén:
Las baladas y las canciones son un tipo especialaiheion en las que se cuenta una

historia y donde se mezclan varias estrofas sefe@or un estribillo.

¢Acertaras? (Pagina 11)
Lee atentamente las preguntas e intenta hallaesgsiestas después de escuchar ambas

piezas, primero de “La balada de Kleinzach” y naédd, las “Coplas del sable”.

1-)¢ Cudl crees que es la categoria vocal a la giengre el cantate que interpreta el
papel del poeta Hoffman? ¢Baritono, tenor o bajv?a;de la cantante que hace de
duquesa? ¢ Soprano, contralto, mezzosoprano?

El personaje de Hoffman lo canta un tenor y el peage de la gran duguesa lo canta
una mezzosoprano. A veces, es dificil decir quéceozsponde a cada personaje,
puesto que dependiendo del caracter de éste, lapasitores conducen las voces en
registros poco comunes o que no son los habituRl@sejemplo, en el nimero musical

en el que escuchamos a la duquesa, podriamos peguosaser trata de una soprano.
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Tal sélo el paso repentino y que la cantante r@alimpiamente a las notas graves

manteniendo su presencia de voz nos da la pisteuade.

2.)¢,Has identificado algun recurso linglistico tpi@ermita deducir el caracter jocoso
de la balada de Kleinzach?

Las onomatopeyas: “cric-crac”, “clic-clac”,... Sabemoya que Hoffman esta en la
cerveceria y que para entretener a los estudiantesta una fabula o una leyenda
acerca de Kleinzach. Ademas del caracter jocoska dietra, las onomatopeyas encajan

muy bien con el caracter desenfadado de la pieza.

3.) ¢Has reconocido algun elemento comun en lactgta de ambas piezas? ¢ Cuantos?
En ambas piezas el coro, de una forma u otra, eeeitfinal de la parte musical del
solista, dandole mayor relevancia e incorporando®&demas personajes que estan en

escena a la trama de la obra.

4.) Sabiendo lo que esta ocurriendo en el momemtque se cantan estas piezas,¢te
parecen apropiadas al momento de la historia? pgRadieducir cual es la intencion del
compositor al hacerlas de esta forma? ¢Como esrsgter? Si no lo sabes, lee la
traduccion de la letra de ambas piezas escritatinoacion. ¢ Cambiarias tu respuesta?
La estructura de ambos momentos musicales, regdiema melodia muy cantable y
que es facil recordar, concuerda con el momentodpseribe la accion: en el caso de
Hoffman, los hombres pasan el rato esperando aegugece la funcion de 6pera. En el
caso de las coplas del sable, la duquesa habla padas los soldados que van a
combatir en el frente. Sin embargo, si que Offenbasmbina habilmente varios
recursos a su disposicion para dar de caracter &rinionalidad propios a ambos
momentos. Asi, en “Los cuentos de Hoffman”, hentiosirado la parte central, en
aras de concretar los contenidos. En dicha secciépentinamente el personaje de
Hoffman se torna mas serio e introspectivo, inclssmlvida de donde esta, y comienza
a desvariar sobre su malafortunada experiencia kanmgor. Tan solo la llamada de
atencion de un estudiante hace que vuelva a ladfeelariginal, cantando lo que para
nosotros es la tercera copla o estrofa. En camikeio,las “Coplas del Sable” la
intencion y el lenguaje son muy irénicos. Qué dudde que estamos ante una
gobernanta frivola e inexperta, no ya por el hed® que necesite un objeto en

concreto a modo de talisman para ordenar el conuafeuna guerra. Pocos estadistas
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se dirigirian a unas personas que ocasionalmen&glpa morir hablando de una forma
tan ingenua y naif acerca de un recuerdo familiacgn un lenguaje que parece

provenir de una nifla bastante mimada.

En la corte de Eisenach!
habia un pequefio engendro
llamado Kleinzach!
Llevaba gorro militar,
y sus piernas hacian Clic, clac!
iClic, clac! iClic, clac!
iAsi era! jAsi era ese Kleinzach!

iTenia una giba a guisa de estomago!
iSus pies sarmentosos
parecian emerger de un saco!
Su nariz estaba negra de tabaco,
y su cabeza hacia Cric, crac!
Cric, crac, cric, crac!
jAsi era, asi era ese Kleinzach!

* *x * % %

Toma el sable de mi padre
Y a lidiar ve con valor;
Yo sé bien que no eres manco
Y que tienes corazoén.
Al salir papa a la guerra,
De la lid gloriosa en pos,
Mi mama, que de Dios goce,
Veces mil se lo cifio.

¢ Sabias...

-...que era tanta la admiracién del poeta Hoffman Morart que cambié su tercer
nombre por el de Amadeus, en honor al compositstriaao?

-...que Ernest Guiraud hizo tantos cambios en la obganal de Offenbach que desde
entonces existen varias versiones de la éperaseque incluso se cambia el orden de
los acontecimientos?

-...que el cancan mas famoso de la historia de laicapiy que seguro que has
escuchado mas de una vez, fue compuesto por Offergsra su obra “Orfeo en los

infiernos”?
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-...que en otro de sus cuentos fantasticos Hoffm#mateea una mufieca mecénica
llamada Olympia, que parecia un ser humano de degdgue es uno de los primeros
ejemplos de lo que luego seran los robots endiatiira fantastica del siglo XX?

-...que “La gran duquesa de Gerolstein” tuvo un éxitweible debido a que se estrend
en 1867 para la Exposicion Universal de Paris? i@aa este acontecimiento,
numerosos reyes y jefes de estado acudieron aefassentaciones: el emperador
francés Napoleon lll, el principe de Gales, el&ajandro Il, el sultan de Turquia, los
reyes de Portugal, de Suecia...

-...que la obra representaba una clara protestaclastiguerras y revueltas militares en
las que estaban sumergidos muchos paises del nemndquella época y que era una
critica contra la hipocresia, la ignorancia y @leso a los altos cargos del gobierno y

del ejército de personas que no estaban prepgradaslesempefarlos?

Recordaras...
-Forma musical

-Balada

-Copla
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ACTIVIDAD 3. MUSICA PARA LOS PROTAGONISTAS (Pagina 14)

Para situarnos

No toda la musica de una 6pera estd escrita dehenimodo ni cumple la misma
funcidén. Ya hemos hablado de la musica incidewjia¢, generalmente apoya la accion
gue se desarrolla en el escenario. Cuando intenéenoro, otro elemento fundamental
en una opera, lo hace para subrayar un momentondetelo de la accién o para
destacar una parte de la historia especialmentertengie. Incluso la musica que cantan
los protagonistas cambia dependiendo de lo quedi@eando un personaje nos cuenta
algo que le ha ocurrido, o cuando mantiene unaearsagidn con otros personajes,
notards que la musica es mas repetitiva y que guaatto parecido con la palabra
hablada. Estos fragmentos en los que la histoaazarapidamente se conocen con el
nombre de recitativos. Por su caracter, suelern pastante desapercibidos.

Sin embargo, cuando el personaje habla de susrsentds, sus deseos, sus temores, la
musica se vuelve mas melddica. Es como si pudiésetaoal boton de pausa en un
reproductor de DVD vy el tiempo de la historia quedauspendido, momento que
aprovechan los protagonistas para hablar de Isgmeen. Estos momentos, quizas los

fragmentos musicales mas conocidos, se conoceel cammbre de arias.

Si la actitud del personaje ante sus problemas @auntimientos se acentla hasta llegar
al extremo (mucha felicidad, excesivo miedo, iraguta) la musica también se

revoluciona y, normalmente, la partitura se lleeantlltitud de notas rapidas que son
un verdadero desafio técnico para los cantantdss fsezas reciben el nombre de
cavatinas o cabalettas. Debido a su dificultad su a&spectacularidad son momentos

muy esperados por los espectadores que acudeiral te
Esta subdivision podria completarse con el ariasofragmento que comienza o bien

siendo un recitativo o bien tomando elementos pdest de aquél, pero que segun

avanza su caracter se acerca mas al aria, con umealmelddica mas acusada.
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Evidentemente, la categorizacion anterior, que mheilga que una Opera se convierta
en una sucesion de numeros, digamos cerrados, e&tedstica a su vez de una
determinada época de la muasica escénica. Segurcaarsiglo XIX, los compositores
mostraran su preferencia por dar a la 6pera un caed de obra total que, entre otras
consecuencias, traera la eliminacion de tan restrec caracteristica. En este tipo de
obras, las fronteras entre las diferentes escrisusg romperan y sera ya dificil, y en

algunos casos imposible, decir dbnde empieza yaacah aria 0 un recitativo

Lo que escucharemos

Gioachino Rossini — EL BARBERO DE SEVILLA — Acto-lICavatina de Figaro:
“Largo al factotum”

Charles Gounod - FAUSTO — Acto Il - Recitativo iyaade Margarita: “O Dieu, que de

bijoux... Ah, Je ris de me voir si belle en ce miror”

Lo que cuentan

“Fausto” es una obra que fue escrita sobre un paEn@oethe y que cuenta la historia
de un médico desengafiado y cansado de vivir quengle suicidarse. La aparicion de
Mefistofeles, el diablo, ofreciéndole la juventua,sabiduria y el amor de una bella
joven hace que el médico acceda cambiar su almagasrtres cosas. Tiempo despues,
y en su empefio por conseguir el amor de la jovergMua, Fausto le regala un cofre
lleno de joyas. El famoso fragmento musical desciéd escena en que ella abre la
puerta y se encuentra un cofre lleno de joyas yspejo que le envia Fausto como
regalo Como podremos imaginar, una vez que Fausto consgudargarita, la
abandona, dejandola embarazada. Su hermano, imdotaefender su honor, morira
también a manos de Fausto. Ella, perdido el juigitatara a su hijo. Finalmente,
cuando ella esta en la carcel esperando la mudtgisto regresara para llevarsela
con él, pero el alma noble de Margarita obtendraperdén y ascendera al cielo,

mientras que Fausto, impotente, ve como Mefisfelarrastra al infierno.

“El barbero de Sevilla” tiene como protagonista &aFo, famoso barbero y
casamentero de la ciudad de Sevilla a quien lagegeacurren para poderse casar con
la persona a la que aman. Esta cavatina, quizasleidas piezas mas famosas de la

historia, se interpreta al comienzo de la 6pera.
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La historia cuenta los amorios de Rosina, protegi@aDon Basilio, quien la quiere
como esposa, con el conde de Almaviva, que no duglawtilizar mil y un disfraces
para lograr casarse con su amada antes que DonliBak que conseguira gracias a
la ayuda de Figaro.

Te proponemos

Palabras cruzadas (Pagina 15)

Coloca las siguientes palabras de la lista engar layudandote de la pista.

4 letras 6 letras 7 letras 8 letras 9 letras 10 letras
Aria Diablo Barbero Cavatina Margarita —Reeitativo
5 letras Figaro Rossini

Joyas Gounod Sevilla

Solucién:
D
M I
CIA[VIAIT]|I|NIA G
R BIA|R|[B|E|R]|O
F G L O U
RIEICII|TIA|T|IV|O S N
G R S JIO|Y|A|S
AR T]TA I D
R T N
O A SIE|V|I|L|IL]A
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¢Acertaras? (Pagina 16)

Antes de escuchar ambas piezas, lee las siguigmgsntas y luego intenta responder.

1-)¢Adivinas en qué momento Margarita descubrgolges?¢ Sabrias describir cuales
son las caracteristicas de la musica que utilizzsiRben el recitativo para dejar clara la
sorpresa de Margarita?

En 0:23, la orquesta realiza cuatro acordes aumedtasubitamente de volumen, a
partir de los cuales la orquesta mantiene un sorsd@tando el agudo de la soprano

cuando exclama: “jOh, Dios!{Qué joyas!”.

2.) El aria propiamente dicha y que viene precegolaun pasaje musical ascendente
comienza con la soprano alternando dos notas agtiseEs rdpidamente. ¢Sabes cémo
se llama ese recurso musical?¢ Te recuerda alga?a$decir el porqué del nombre?

En musica se denomina trino a la alternancia rapigarepetitiva de dos notas
adyacentes. Su nombre es andlogo al que se aplicardo de los pajaros, del cual

procede, debido a su semejanza.

3.) En la parte central del aria, cuando Margaditee que le falta por probarse el
brazalete y el collar, la musica cambia de cara8abiendo que deja de hablar de sus
sentimientos y vuelve a transcurrir la accién ¢ Céalificarias esa parte?
a) melédica b)recitada c)muy expresiva

Recitada. El fragmento comienza a partir del 3:@ealmente es una forma de
recitativo diferente, pues el acompafiamiento mligsalaramente melddico e incluso
las frases de la solista tienen cierta linea. Smbargo, la sucesion de frases sin
demasiada conexion y rodeadas de abundantes pawsdsbuye a la idea de una
seccion mas “dicha” o recitada, que asciende eremsidad hasta la repeticion del

tema principal del aria.

4.) ¢Podrias decir qué tipo de voz tiene el camtgoe debe representar al barbero
Figaro?

El cantante que representa el personaje de Figaraire baritono. Su registro puede

considerarse central, si bien aqui observamos facultad de los saltos ascendentes
hacia notas agudas mas propias del tenor y queesibargo, entran dentro de la

tesitura de lo que se denomina baritono lirico.
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5.) ¢, Crees que el personaje habla sélo de si migiae referencia a alguien mas?

¢, Como lo has sabido?
Aunque el nimero supone la presentacion del pejsgrancipal de la épera, y a pesar
de que habla de si mismo todo el tiempo, si quevaags momentos en los que el
cantante, cambiando el timbre e incluso las notas @stan escritas, contribuye a
representar diversas personas que llaman al barbBro 2:24 observamos el cambio
cuando habla de la jovencita y del caballero. ER(:los cambios de registro en cada

“Figaro” son clarisimos, algo que se repite en 3:50

.Sabias...
-...que el estreno del “Fausto” de Gounod fue uroéyiticias al empresario del teatro?
A pocos dias del estreno, habia muy pocas entratatidas y el empresario regalo
casi todas; para la cuarta funcion, todo el munderig asistir a la épera que habia
conseguido colgar el cartel de “No hay entradas”.
-...que quizas conozcas a Gounod por su obra “Mdtotebre para una marioneta”
gue se hizo famosa en todo el mundo por sertardande presentacion de una serie
para television que hizo el famoso director de @ifred Hitchcock?

En Youtube esta disponible para su escucha:

http://www.youtube.com/watch?v=5elk5DWUx_E

-...que en varias historias de cémic de Tintin, &lé& personaje creado por Herré,
aparece una cantante de épera llamada BiancafiBesstque siempre va a todas
partes cantando esta famosa aria?

-...que “El barbero de Sevilla” fue escrita en talo slibs meses?

-...que la obertura fue utilizada en el estreno dasalos Operas del compositor antes
de que se convirtiera en una de las mas famodashioria de la 6pera?

-...que el estreno de la 6pera fue un completo fradabido a los continuos abucheos
e interrupciones de los partidarios de otro cortgode la época, rival de Rossini?

-...que Rossini era muy aficionado a la buena comigae existe una receta de pasta
hecha por él mismo y que lleva su nombre?
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Rossini fue uno de esos escasos compositores goestierte y éxito en su vida.
Compositor desde muy joven, a la edad de 37 afostisé y, aunque nunca dejo de
componer musica, paso el resto de su vida disfddgknal maximo en reuniones

sociales y viviendo entre Florencia, Paris y la p#ia francesa.

Recordarés...
-Recitativo
-Aria
-Cabaletta y cavatina
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ACTIVIDAD 4. CUANDO 1+1 ES MAS QUE DOS (Péagina 18)

Para situarnos

No siempre los protagonistas de la Opera cantars.s8lon muchos los momentos en
gue en el curso del argumento los personajes sentaafi unos a otros, bien para
discutir sobre un proyecto, tener una conversag@®amigos, recordar viejos tiempos,
declararse a la persona que aman o para discutin@mpelea. Estos momentos reciben
su nombre de acuerdo al nimero de personas queiemten: duos, dos; tercetos, tres;
cuartetos, cuatro; quintetos, cinco... Si al finalutdeacto todos los personajes cantan a

la vez, el nUmero recibe el nombre de concertante.

Los mas abundantes son los duos. Al ser una esgecaéia para dos personas, los

personajes siguen expresando sus sentimientogersekiste un buen nimero de ellos

escritos para una voz masculina y otra femeninasea ocasion vamos a escuchar dos
ddos muy conocidos que son cantados por dos hompre®s mujeres. Son

numerosisimos los niumeros de conjunto que han paskdhistoria.

Quizas, uno de los mas famosos sea el cuartetagtdeR® del IV acto “Bella figlia
dell’'amore”, verdadera obra maestra por cuanto gasgistimos a la exposicion de
cuatro lineas independientes de canto (cada pefsos& encuentra en una posicion
diferente en cuanto a la historia) que confluyemtnera admirable. En Youtube esta
disponible la escucha del cuarteto, cantado porticuae las grandes figuras de la
lirica: Luciano Pavarotti, Joan Sutherland, Isolanks y Leo Nucci:
http://www.youtube.com/watch?v=0Q4UdG9CXz1l

Lo que escucharemos
Georges Bizet — LOS PESCADORES DE PERLAS — ActoDte de Nadir y Zurga:

“Au fond du temple saint”
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Jacques Offenbach — CUENTOS DE HOFFMAN — Duo delggau y Nicklausse:

“Belle nuit, o nuit d'amour”

Lo que cuenta

Como ya hemos hablado de “Los cuentos de Hoffmen'tontamos brevemente el
argumento de “Los pescadores de perlas”.

La obra comienza en la playa de un pueblo de pesesdle perlas. Todos acuerdan
elegir a Zurga como jefe. Con la llegada de Nadtircazador de los lejanos bosques y a
quien Zurga no veia desde hacia muchos afios, atuerdan los viejos tiempos y se
cuentan mutuamente qué ha sido de sus viasque ambos se juren amistad eterna,
la aparicién de Leila los separa de tal forma qaehreja de enamorados formada por
Leila y Nadir sera perseguida durante toda la 6peEa teoria, Leila, como Suma
Sacerdotisa de Brama, no podia enamorarse de nlgimbre. Al sobrevenir las
desgracias a su pueblo, ellos no tardaran en eehklculpa. Finalmente sera Zurga

quien dé la vida para que la pareja de enamoradestja escapatr.

Te proponemos
Cada oveja con su pareja (Pagina 19)
Relaciona las expresiones de la columna de lagrd@icon las de la derecha para que

sean verdaderas.

Duo voces blancas Soprano, mezzosoprano, tegor, b

Duo voces graves Soprano, mezzosoprano, contralto

Terceto Tenor, baritono

Cuarteto Soprano, mezzosoprano, contralto, tebaritono
Quinteto Todos los cantantes en escena

Concertante Soprano, mezzosoprano

Soluciones:

Duo voces blancas Soprano, mezzosoprano, tesor, b

Dulo voces grave Soprano, mezzosoprano, contralto

Terceto Tenor, baritono
Cuarteto Soprano, mezzosoprano, contralto, tebaritono
Quinteto Todos los cantantes en escena

Concertante Soprano, mezzosoprano
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¢Acertaras? (Pagina 19)

Cuando escuches ambas piezas estate atento gayadesa las siguientes preguntas.

1.) En los dos casos escucharas dos instrumengoteqen un protagonismo especial.
Uno de ellos, ademas, no suele ser muy frecueBtdrigs decir qué dos instrumentos
son?

La flauta travesera y el arpa. Aunque presentes teldiempo, se destacan claramente
en el 0:32 de “Au fond du temple saint” acompafarmonero al tenor y luego al
baritono. Cuando comienza éste, los demas instriosele viento madera comienzan a
sumarse al acompafiamiento orquestal. Al final dprlmera parte, en el fragmento de
transicion hacia la segunda estrofa y antes deapraience de nuevo el tenor se queda
sola el arpa. En el caso de la barcarola, la flaytal flautin comienzan a dio y cuando
finaliza la introduccién y comienza el duo en 1dl5rpa hace su aparicion. El arpa
suele estar presente en gran cantidad de musicaestgl. Pero en estos dos casos se
pueden escuchar claramente sus intervenciones. &ughces, el timbre y el poco

volumen de su sonido hace que se diluya en el mtinjnstrumental.

2.) Ambos duos tienen semejanzas. En cuanto acts@iy ¢sabrias decir en qué son
iguales?

Ambos duos presentan una melodia con un solo denyamas tarde se suma el otro.
En ambos casos, la masica se desarrolla hasta ¢fiea vuelve a repetirse el tema

principal con ambas voces.

3.) Hablando de sus diferencias, la principal ee&d la relacion que se establece entre
las dos voces. ¢ Podrias explicar brevemente egemifa? ¢;Encuentras alguna otra?

La principal diferencia reside en la alternancia s cantantes. El duo de pescadores
de perlas responde mas a una estructura de esestfibillo. La estrofa va pasando de
uno a otro cantante, mientras que el estribillonmden ambos. En la barcarola,
excepto la frase inicial, ambas voces cantan tddate a duo. Bien es verdad que no
de la misma forma que en el dio masculino: mienéatenor lleva la melodia y el
baritono le acompafa con notas mas graves, en laabala ambas voces se van

preguntando y contestando a base de los mismosasoti

ABAO-OLBE. Programa didactico. Guia del profesor 34



4.) En la parte central del ddo de “Los pescaddesperlas” vuelve a aparecer un tipo
de escritura musical distinto que ya hemos vistesayp que coincide con el cambio de
musica. ¢ Cual es?

Nuevamente un fragmento melddico se interrumpeucanparte recitada, si bien en
este caso se ve de forma mucho mas clara que amadle las joyas de “Fausto”. El
acompafamiento musical cambia repentinamente yrég®s de ambos cantantes no

son tan melddicas como en el resto del duo.

5.) ¢ Te atreves a adivinar las voces de los cadaet los cuatro personajes?

En “Pescadores de perlas” el tenor hace el persendg¢ Nadir, cantando las notas
agudas, y un baritono canta de Zurga, normalmemenetas inferiores. En la
barcarola, la soprano es Giuletta y la mezzosoprasiglausse. Es curioso que el duo

lo comienza a cantar la mezzosoprano y no la sapran

¢ Sabias...

-...que es una de las pocas Operas en las que senpuedplayas y palmeras en el
escenario porque transcurre en la antigua CeitingbSri Lanka)?

-...que el gusto por lo exdtico y la teméatica oriewka la sociedad europea del siglo
XIX estuvo presente en muchas manifestacionesrealdsf La popularizacion de los
largos viajes entre las clases sociales con masrain los grandes viajes de los
exploradores se extendieron por la literaturajiéupa, la escultura, etc.

-...que el término barcarola se usa para designarcaneion popular cantada por los
gondoleros venecianos? En “Los cuentos de Hoffrtaisarcarola nos introduce en la

historia de Giuletta, que transcurre en Venecia.
Recordaras...
-Barcarola

-Duo, terceto, cuarteto

-Concertante
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ACTIVIDAD 5. FALDAS Y PANTALONES (Pagina 21)

Para situarnos

Recordaras que la 6pera es, en realidad, una ebi@ato cantada. Hereda muchas de
las tradiciones del teatro y, de esta forma, vesmoedos, engafos, trucos, cosas y
personas que parecen lo que no son, presenciatnasienes que sabemos imposibles
y que, sin embargo, aceptamos sin dudar... Unatde tradiciones consistia en ver a
mujeres interpretar el papel de hombré® debemos olvidar que en época de
Shakespeare, en la Inglaterra de la reina Isabektaba muy mal visto socialmente que
una mujer subiera a un escenario y “fingiera”, altmalmente improcedente para una
mujer “como habia de ser”. Parece ser que no eaigli mismo problema con los
hombres. Sin duda, el caracter machista de la nzedid dej6 de tener comicas
consecuencias. En otros paises si estaba bienpéstocierto tipo de obras, como las
comedias (véase cualquier obra de Lope de Vegas Sierto, en cambio, que en los
paises donde se mantuvo esta tradicion supuso erdadera revolucién que las
mujeres pisaran un escenario. E incluso, al prifwiphizo que el namero de

espectadores subiera considerablemente.

Los compositores han seguido con esta tradiciondp@rsas razones. De un lado, la
aparicion de personajes adolescentes en el argordera 6pera y el hecho de que sus
voces sean relativamente similares, al menos loastaa los chicos les cambia la voz.
De otro, la imposibilidad actual de encontrar GdstrUn castrato era un tipo de
cantante que existi6 durante varios siglos, el ,cumaédiante una intervencion
quirdrugica, conseguia el color de una voz pareaitiade la mujer aprovechando las
aptitudes fisicas que le daba el cuerpo de horftmedltimo, el simple hecho de ver a
personas disfrazadas con trajes del sexo contyarisuponia toda un desafio a las
normas sociales de la époBacordaremos en este punto la muy antigua proldibide

la iglesia catdlica para que las mujeres cantaranl& iglesia. Esta prohibicién motivé
el que existieran tantos niflos en los coros, q@sdn capaces de alcanzar las notas
agudas del registro femenino. Los contratenoresopramistas, dependiendo de si

podian cantar como una contralto o a una sopranajug son aquellos cantantes
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masculinos que aprovechaban el falsete de la voa pltener el mismo resultado, no
tuvieron consideracion especial, aunque podemog dat duda alguna que aun hoy
siguen desarrollando su trabajo de manera brillanéspecialmente en la musica
renacentista y barroca, tanto para escena comoafuer ella. Pero los que si centraron
la atencidn de las clases sociales que podian arcadh Opera fueron los castratti. La
division moral que existia en cuanto a su castnacidesde un comienzo se fue
acrecentando con el paso de los siglos hasta quenya siglo XIX la iglesia prohibio
expresamente esta practica aun a sabiendas quea lsadbd ella una de sus maximas
impulsoras. Curiosamente, aunque los castratti @odiesempenfiar sobre le escenario
papeles femeninos, no es menor cierto que su gstima provenia de verles
interpretar papeles masculinos con tal prodigiosaslidades vocales. Incluso Verdi,
en el estreno de su misa de Requiem en plenoXigltuvo que recurrir a los disfraces
para que las mujeres del coro interpretaran su olras autoridades descubrieron
demasiado tarde el subterfugio, cuando habia dadmienzo el concierto y las

escucharon.

Lo que escucharemos
Wolfgang Amadeus Mozart — LAS BODAS DE FIGARO — Act — Aria de

Cherubino: “Non so piu sosa son, cosa faccio”.

Lo que cuenta

“Las bodas de Figaro” es la continuacion de “Ebbes de Sevilla”, épera de la que ya
hemos hablado anteriormente, al estilo de las t&sde las peliculas que se estrenan
ahora en las salas de cine. El antes barbero Fagéoahora al servicio del conde
Almaviva, y tendra que evitar que el conde le gaitgu novia Susanna. Cherubino es
un paje que sirve también al conde y que apareesamna escapando del conde, que le
ha pillado cortejando a una sirvienta. Cherubins Inabla de sus sentimientos, que no
parece tener muy claroSi en la precedente “El barbero de Sevilla” Figaagudaba
desinteresadamente al conde, ahora ambos seranigoempor causa de Susanna, en

medio de un argumento repleto de enredos y perssmpje se disfrazan unos de otros.
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Te proponemos

Carnaval de palabras (Pagina 22)
En la siguientes listas de palabras hay una quguaoda relacion con las demas.

¢ Sabrias decir cuéles son y cual es la relacide elhs?

Conde Paje Barba Detergente
Marqués Sefiora Peluca Antifaz
Embajador Criado Laca Maquillaje
Duque Sirviente Pan Disfraz
Soluciones:

» Embajador no es un titulo nobiliario sino un cargo.

» Sefiora es el Unico nombre que no designa a perguarabajan para otras

« Pan es el Unico objeto que no tiene que ver corfielo de Figaro, el
protagonista de la 6pera.

e« Todos los objetos menos el detergente se utilizaa pcultar la verdadera

identidad de alguien.

¢Acertaras? (Pagina 22)

Tras escuchar a Cherubino, ¢ podras respondesglasntes preguntas?

1.) ¢Podrias describir el caracter de la masica®eNivata sélo de decir si es rapida o
lenta. ¢ Crees que es calmada?¢ el personaje estso@r

Si no lo sabes, intenta adivinarlo leyendo lasisiges palabras que aparecen en la
cancion:

fuego — hielo — cambiar de color — palp#amor — despierto — sofiando

Como el aria describe el enamoramiento de Cherulpoo Barbarina, la musica es

muy agitada, constituyendo fiel reflejo de los seientos del personaje.
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2.) ¢ Te imaginas a la cantante vestida de chicoOfhgCrees que seran sus gestos?

¢ Y su interpretacion?

El personaje es el de un criado joven, caractegaé, segin un pensamiento de la
época, le cuadraba mejor una voz de mujer. Supgestn muy resolutivos, expresan
gran determinacion. Su interpretacion debe serdiceentemente comedida para no
llevar al humor. Canta un personaje desesperadovaose correspondido y superado

por las circunstancias.

3.) Hablando de la musica, ¢encuentras diferercdaslo que has escuchado hasta
ahora? ¢Podrias describirlas?¢Te parece que hay mdsnos instrumentos en la
orquesta?

Casi toda la musica que habiamos escuchado hasteelento de 6pera del siglo XIX,
la épera romantica por excelencia (Rossini y surtiEo” constituyen una excepcion,
encuadrada en la Opera bel cantista). Sin embalgonusica de Mozart es anterior,
opera del periodo clasico. Si nos fijamos con atanda orquesta suele ser algo mas
reducida, los instrumentos de cuerda son los méasamtes, apoyados timidamente por
los de viento madera (flautas, oboes, clarinetegots). Corresponde esta escritura al
momento de evolucion propio de los instrumentoggemeral. A excepcion de los
instrumentos de cuerda es en el clasicismo cuaad@awempezar a producirse avances
espectaculares en la concepcion y la técnica dedemas instrumentos de viento y
percusion, alcanzando su apogeo en el Romanticisno.el que practicamente
cualquier instrumento de la orquesta, merced a aligtvolucion, va a poder

desempeiniar el papel de solista en cualquier obra.

¢, Sabias que...

-...que el personaje de Nicklausse que anteriormkabda cantado con Giuletta la
barcarola de “Los cuentos de Hoffman” es un homkreficretamente es un amigo de
Hoffman que le acompafia toda la Opera pero que iesédipretado por una

mezzosoprano.

-...que la obra de teatro en la que se basaba la dhes bodas de Figaro” fue

prohibida en su dia porque criticaba los privilegie la nobleza?
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-...que el juego de la personalidad de Cherubincbte@® Cherubino es una mujer que
interpreta un hombre. Pero en determinado momeptdaddpera, Cherubino se
disfrazarse de mujer, resultando una mujer intéapd® el papel de un hombre que

interpreta una mujer. jMenudo lio!

Recordaras...

-Castratti

-Cambio de voz

-Convenciones sociales
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ACTIVIDAD 6. OPERAS Y OPERAS (Péagina 25)

Para situarnos

Quizas hayas pensado hasta ahora que solo exiifgude Opera, ésa en la que todo el
mundo canta sin parar y la historia, llena de ¢ctof§, acaba mal, para variar. Es lo
gue normalmente se llama dpera seria o gran 6Baraembargo, ni mucho menos es
una regla general.

Hay una diferencia entre Opera (seria) y gran opdfata Ultima seria aquélla de tema
tragico en la que su argumento es significativamantportante, bien porque trata
temas histéricos, sucesos que han acontecido peuefieren a grandes civilizaciones,
bien porque intervienen personajes alegoricos,quas divinidades, etc. En el siglo
XIX, en contraposicion, nace la Opera verista. Btismo surge como reaccion a una
tradicion ciertamente anquilosada. En una Operaistar aunque la carga dramética
sigue siendo fundamental, los personajes son passoorrientes, al menos en cuanto a
gue su estrato social es inferior, y las historigge les ocurren, aunque tremendas, son

facilmente reconocibles y mas cercanas al publmosp cotidianeidad.

Existe otro tipo de Opera en la que la historia@msica, divertida, muy enrevesada, con
temas muy cercanos a la realidad del momento ersgescribieron, y en la que las
partes cantadas se alternan con didlogos habléass Ide humor y frases de doble
sentido. Dependiendo del pais, tiene diversos nesnlbpera bufa, en Italia, Opera
comica en Francia, e incluso existen otros génemog similares como son la opereta
en Alemania y Austria o la zarzuela en EspaBanque la zarzuela comparte
generalmente el caracter tanto de la opereta comtaddpera comica francesa, existe
un error bastante comun que identifica la zarzuetmn el “género chico”. Sélo

podemos aplicar este nombre a ciertas obras muyaidds en extension, generalmente
de un acto, cuyo argumento es ciertamente costgtaby comico. Muchisimas

zarzuelas sobrepasan esta definicion, ya sea pargumento, dramatico en esencia
aungue haya siempre personajes comicos, o por gergadura. Asi pues, todas las
obras que se encuadran en el género chico son elasupero no todas las zarzuelas
pertenecen al género chico. Caso aparte lo conatiiulos musicales, propios de la
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cultura anglosajona. Sean obras dramaticas o comjiseempre alternan texto hablado
con partes cantadas en numeros cerrados. La postadaptacion al cine de muchos

de ellos ha hecho sean popularmente conocidos.

Con el tiempo, la tematica de las historias evolug@j de forma que habia “6peras
comicas” que contaban historias similares a lagpmkra seria, por lo que el término
“comico” quedd reducido a diferenciar la preserwiausencia de partes habladas.
caso mas célebre, sin duda, es el de “Carmen”, fangtragedia sobre el libreto de
Merimeé con musica de Bizet, y de la que se pugglednmuchas cosas excepto de que
sea una obra cémica. Desde hace unos afos se tiendeuperar sus dialogos

originales y se suprimen los recitativos que sed&tan mas tarde.

Lo que escucharemos
Daniel-Francois Aubert — FRA DIAVOLO — Acto | - Teato: “Bravi, bravi, bravi!”
Gaetano Donizetti — IL CAMPANELLO — Duo y concertiarfinal: “Mio signore

venerat®

Lo que cuentan

“Fra Diavolo” cuenta, en forma de novela de aveaduta vida de un personaje real,
Michelle Pezza, un bandido italiano que luchdé comdr invasion francesa de Italia a
finales del siglo XVIII. Para poder casarse conlidar que est4 prometida a un rico
campesino, Lorenzo decide capturar al famoso barmdira Diavolo y cobrar la
recompensa. Aparece una pareja de nobles inglesgesen el ladron ha asaltado y
Lorenzo corre en su busca. Regresa con las joymslas y le dan una recompensa,
imagen que es presenciada por un marqués recgadte Nadie sabe que se trata en
realidad del auténtico Fra Diavolo disfrazaBiste intentara vengarse de Lorenzo por
haber matado a sus compafieros e intentara sedugerina poniendo en entredicho
su honor. Finalmente, un duelo resolvera la higtaon la muerte de Fra Diavolo, no

sin antes haber confesado la inocencia de Zerlina.

“Il Campanello” es una historia muy divertida soleleviejo boticario Annibale que,
gracias a su dinero, ha conseguido casarse coohicea mucho mas joven que él. El
antiguo novio de ella se disfrazara de las masaex¢rantes maneras y visitara al

boticario durante toda su noche de bodas con uco Uoljetivo: impedir que don
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Annibale duerma con su amada, cosa que finalmemseguirdEl anciano boticario
debera partir sin haber consumado el matrimoniol yogen Enrico se queda con el
terreno libre para reconquistar a su antigua novi titulo proviene de la campana que

se oye cada vez que aparece un nuevo paciente.

Te proponemos

Palabras prohibidas (Pagina 26)

Dividid la clase en grupos que deben acertar tagesites palabras relacionadas con los
conceptos tratados en la actividad. Se elegirar@presentante de cada grupo que sera
el que debe dar pistas a los demas sobre la padabdavinar. Asi mismo, no podra

utilizar las palabras que aparecen en la listarassimilares con la misma raiz.

Comedia Drama Aventura Ballet

Palabras que no se pueden utilizar

Risa Lagrima Accion Baile
Contento Llorar Descubrir Escenario
Cosquillas Triste Viaje Pirueta

Una solucién sencilla puede ser utilizar anténinfas. contrario de...”

¢Acertaras? (Pagina 27)

Tras escuchar atentamente los fragmentos musisaléas capaz de decir:

1.) ¢Qué tipo de voces cantan el duo de “ll CamfmEfe; Cuél de ellas corresponde a
Enrico, el chico joven ,y cual a don Annibale, iej@ boticario.

Enrico es cantado por un baritono y Annibal por bajo. Tradicionalmente, los
personajes jovenes y heroicos se destinan a voeasibemente mas agudas,
generalmente un tenor. Las voces de mas edad,nsastar representadas por voces
mas graves, tanto masculinas como femeninas. &nepositor decide prescindir del
tenor, suele recurrirse a la voz inmediatamenteriof en tesitura por semejante

procedimiento.
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2.) ¢Conoces algun estilo de musica de nuestresgdia se parezca un poco a la parte
que canta Enrico?

Numerosos estilos musicales de la musica actualpdfa™” han adaptado el
procedimiento del recitativo operistico o inclusal garlato, con especial presencia en
la musica pop, el jazz, etc. Un caso diferente f@odonstituirlo el rap, estilo del que se
hablara en la obra Ni FU, Ni Fa #, y que es en idad un recitado rimado sobre una
base musical ritmica. A otro nivel, y quizas masameo al mundo de la 6pera, tenemos
numerosos ejemplos en los musicales, obras escerpcapias de la cultura
anglosajona, y en los que es muy comun alternagnfientos musicales con otros, a
veces incluso una sola palabra, hablados. La interadidad es clara en todos los
casos: hacer que esa palabra o palabras tengan esgecial significacion en el

contexto.

3.) ¢ Sabrias decir cuantos personajes diferentésncan el concertante final?
Los tres personajes principales son los que caetamrl concertante final, ademas del

coro: Enrico, el antiguo novio, Annibale, el atribdo boticario, y la joven esposa.

Fijate, ademas...

-...en la confusidn que existe en el terceto. Cadsop@je debe cantar un texto distinto
porque todos estan hablando al mismo tiempo.

-...en la dificultad del cantante que hace de Erpa@ pronunciar todo el texto.

-...en el efecto musical que se consigue haciendmicartodos los personajes, junto al

coro, al final de una Opera.

¢Sabias...

-...que existen numerosas peliculas sobre “Fra Diiyaha de ellas protagonizada por
Laurel & Hardy, conocidos popularmente como “eldgoy el flaco”?

-...que al verdadero Fra Diavolo al final lo detugiery lo condenaron a muerte debido

a todos los delitos que habia cometido?

Recordaras...
-Gran Opera -Opera comica -Zarzuela
-Opera bufa -Opereta
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GLOSARIO

A continuacién os damos un pequefio vocabulario alabpas y expresiones que sin

duda utilizaréis al emplear esta guia y que pueskamir de ayuda a los alumnos.

Bajo: voz masculina que canta las notas mas gravesdds tas voces humanas
Baritono: voz masculina intermedia, capaz de cantar tantas\graves como agudas,
aunque sin llegar a los extremos de un tenor daja.

Castrato:hombre que tras ser sometido a la extirpaciénudegenitales, podia abarcar
un asombroso registro vocal merced a su fisonan@sculina.

Contralto: la voz femenina mas grave.

Contratenor: cantante masculino que, gracias al falsete, cdatanotas usualmente
cantan las contraltos

Cuerdas:tradicionalmente familia orquestal que comprenaeihstrumentos de cuerda
frotada mediante arco, la que engloba los violinpsimeros y segundos, violas,
violoncellos y contrabajos. En las orquestas baasyocotros instrumentos precursores
formaron parte de este grupo, como las violas dalgmo las violas de braccio.
Instrumentos poco comunes:como el arpa o el piano en una orquesta,
tradicionalmente no se asocian a ninguna familiaquastal debido a su tardia
incorporacion a la orquesta los siglos XVIII-XIXmAos son instrumentos de cuerda; el
arpa, de cuerda frotada, el piano, de cuerda pedaut

Mezzosopranotérmino italiano que designa a una mujer capazlde notas agudas
pero también graves. Una caracteristica de las lasemezzosopranos es que muestran
un magnifico equilibrio entre graves y agudos.

Percusion: familia que aglutina a un gran niamero de instrutospalgunos de sonido
determinado, como los timbales, el vibrafon, ebfoih o la celesta, junto a otros que
producen sonidos indeterminados, como el triangalohombo, la caja, el gong, los
platillos, las castafiuelas, etc.

Sopranista:cantante masculino que, gracias al falsete, cdadanotas que ususalmente
cantan las sopranos.

Soprano:voz femenina que emite las notas mas agudas kirhab de tesitura y que se
desenvuelve normalmente en ese registro.

Tenor: voz masculina que emite las notas mas agudasigsmnvuelve normalmente en

ese registro.
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Viento-madera:familia orquestal con instrumentos de viento fahdos en madera lo
que les confiere un timbre determinado, aunqueierse incluyen en esta familia a la
flauta y el flautin, fabricados en metal. Ademagurin oboes, clarinetes, fagots y
contrafagots.

Viento-metal: familia orquestal con instrumentos fabricados eatahy que suelen
tener mayor potencia sonora que los de viento-madeompetas, trompas, trombones
y tubas.

Voces blancas:expresion utilizada para referirse a voces femasiro de nifios
cantores, incluyendo a las formaciones exclusivaentammadas por voces de este tipo.
Voces gravesexpresion utilizada para referirse a voces mas@agi incluyendo a las

formaciones exclusivamente formadas por vocestédips.
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